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RESUMO

Essa pesquisa se trata de um mergulho interior expresso em manifestacdo artistica. A
subjetividade emerge buscando relagdes entre feminismos e o cinema documental
contemporaneo feito por mulheres no Brasil. E por meio da autoinvestigagdo que busca-se a
libertagdo de padrdes opressores. Ela acontece em trés etapas: autoconsciéncia, auto
valorizagdo e autoexpressdo. Observa-se, entdo, esse caminhar em diversas criagdes realizadas
por multiplas mulheres. Plurais, reconhecem suas historias, afirmam suas existéncias e lutam
para transformar seus futuros. A pesquisa em torno das expressdes subjetivas de mulheres
parte dos feminismos das Américas, para entdo questionar o espago delas na historia da arte.
No campo do cinema, observa-se um siléncio histérico, mas também uma florescéncia de
filmes realizados por mulheres, especialmente documentarios subjetivos brasileiros. Nestes,
debrugamo-nos a fim de tracar relagdes entre autoinvestigacdo e a busca pela libertagdo. Esse
caminho ¢ refletido na sele¢cdo dos filmes realizados por brasileiras negras e indigenas:
Pensador (2020), de Yane Mendes; Fartura (2019), de Yasmin Thayna; Travessia (2017), de
Safira Moreira; Nhemonguetd Kunhd Mbaraete (2020), de Graciela Guarani, Michele Pataxo,
Patricia Ferreira, e Sophia Pinheiro. Ao longo da pesquisa, sdo citados mais de cem filmes
realizados por mulheres e mais de trinta autoras, demonstrando o grande movimento de
mulheres que se autoinvestigam em busca da libertacao.

Palavras-chave:
Autoinvestigacio; feminismos; cinema de mulheres; documentario subjetivo.

ABSTRACT

This research is about an inner dive manifested through artistic expression. Subjectivity
emerges looking for relation between feminisms and contemporary documentary cinema
made by women in Brazil. It is through self investigation that liberation from oppressive
patterns is sought. It takes place in three stages: self-awareness, self-worth and
self-expression. This path is intrinsic in several creations made by multiple women. Plurals,
they recognize their histories, assert their existence and struggle to transform their futures.
This research about the subjective expressions of women starts from the feminisms of the
Americas, and then questions their place in art history. In the field of cinema, there is a
historical silence, but also a flourishing of films made by women, especially subjective
Brazilian documentaries. In these, we look for relations between self investigation and the
search for liberation. This path is reflected in the selection of films made by black and
indigenous Brazilian women: Pensador (2020), by Yane Mendes; Fartura (2019), by Yasmin
Thayné; Travessia (2017), by Safira Moreira; Nhemongueta Kunhd Mbaraete (2020), by
Graciela Guarani, Michele Patax6, Patricia Ferreira, and Sophia Pinheiro. Throughout the
research, more than one hundred films made by women and more than thirty authors are cited,
demonstrating the great movement of women who investigate themselves in search of
liberation.

Keywords:
Self investigation; feminisms; women's cinema; subjective documentary.
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INTRODUCAO

Mergulhar em si mesma é essencial frente a

necessidade de transformacdo e libertagdo.

O movimento dessa investigagdo nasce da busca por minha subjetividade a partir do
mergulho interior. Nessa imersao, olho para o meu proprio ser com atengdo. Investigo a mim
mesma, busco estar consciente do meu passado e do meu presente. Investigar, do latim: in,
“em”; vestigare, “seguir a pista, ir atras”, de vestigium, “pegada, marca deixada no chdo™".
Fico atenta aos meus vestigios, as marcas que eu e meus ancestrais deixamos por onde
caminhamos. A percep¢do de minhas raizes me conecta ao todo, me faz sentir a for¢a do
coletivo. Sinto-me pertencente ao universo ¢ honro minha singularidade como parte integrante
dele. Percebo as tantas outras formas de ser, observar e valorizar o singular dentro da
pluralidade, e assim acontece o meu processo de autoinvestigacdo rumo a libertagao.

Autoinvestigar-se ¢ um movimento que parte da conexao com as raizes. Compreender
a propria histéria para estar consciente do presente em que se vive. Essa autoconsciéncia se
torna a valorizagdo da propria trajetéria. Encontro-me neste caminho em busca de me
conhecer e me afirmar como um ser singular, para entdo celebrar minhas individualidades.
Por meio desse gesto de reconhecimento, vem a expressdo de uma perspectiva Unica ¢
pessoal. Expressar-me a partir da minha experiéncia particular, a fim de contemplar toda
minha subjetividade. O caminho que passa pela autoconsciéncia, autovalorizacdo e
autoexpressao ¢ capaz de transmutar os condicionamentos que nao me fazem sentido. Eu falo
de libertagdo. Libertar-me dos padrdoes que oprimem, das imposi¢des, das barreiras. Falo
sobre a liberdade de poder ser o que se ¢, de poder se afirmar singular dentro da pluralidade.
Libertar-se do silenciamento, do apagamento, da opressdo, da violéncia. De ndo precisar
seguir padrdes pré-determinados e de sofrer qualquer tipo de preconceito por ser mulher.
Percebo que esse movimento de autoinvestigacao também ocorre com muitas outras mulheres
que, assim como eu, buscam algum tipo de libertagdo. Nesta dissertacdo, contemplo com
esmero perspectivas de mulheres que se autoinvestigam e se expressam a partir de suas
subjetividades.

Ter nascido em um pais como o Brasil me faz ver de perto quantas historias ja foram

apagadas. Um pais que ainda hoje vive fortes resquicios da colonizacdo, tem em suas

' Origem da palavra: Investigar. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/investigar.
Acesso em: 21/07/2021.
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estruturas sociais as marcas das violagdes que ja sofreu. Apesar da riqueza e pluralidade do
pais, a intolerancia a diversidade ¢ evidente. Afrodescendentes e indigenas ainda sofrem de
forma imensurdvel com esses vestigios, mas suas historias e costumes resistem firmemente as
tentativas de apagamento. Essa reflexdo me faz pensar em como eu, Milena, posso usar de
meus privilégios para contribuir para a libertacdo de outras mulheres que sofrem com
opressoes extremamente violentas. Trazer essa discussdo aqui pode ser uma maneira, mas sei
que ainda € necessario muito mais, € tomo essa pesquisa como o inicio de um grande projeto
de vida.

Além das reflexdes em torno do contexto em que fui criada, as motivagdes que
baseiam essa investigacdo partem do meu amago. Mulher ciclica, que sente-se multipla dentro
da propria singularidade. Nao me encaixo em rotulos, ndo consigo ver-me dentro de
classificagdes limitantes. Posso ser cineasta, fotografa, pesquisadora, atriz, cantora, jardineira,
bruxa, mas sinto que declarar-me uma coisa ou outra reduz muito a magnitude do que posso
ser. Ou seja, sou tudo isso, mas também ndo sou nada. Nao sou capaz de conter-me a uma
profissdo, a uma categoria redutora que oprima a minha poténcia plural. Reconhe¢o-me como
uma mulher plural pois estou consciente da minha prépria multiplicidade. Também estou
atenta a enorme dimensdo que o termo “mulher” pode abarcar. Por viver e refletir tanto sobre
essa pluralidade peculiar do feminino que habita meu corpo, decidi concentrar-me neste
aspecto. A partir da minha prépria subjetividade busco observar o trajeto de mulheres
escritoras, fildsofas, antropdlogas, historiadoras, professoras, artistas e cineastas que tracam
um percurso que chamo de “autoinvestigacdo rumo a libertagdo”. Um método que uso para
investigar minhas proprias subjetividades e que percebo no trabalho das mulheres citadas
aqui. Tendo isso em vista, garanto que nao trarei verdades absolutas, mas sim um recorte que
parte da minha subjetividade sobre um caminho de autodescoberta que percebo muitas
mulheres a trilhar.

Identifico esse caminho de autoinvestigacdo por meio de etapas que passam pela
autoconsciéncia, pela autovalorizacdo e, finalmente, pela autoexpressdo. Esse € o processo
que venho percorrendo na minha vida pessoal e nele posso sentir a capacidade transformadora
em sentido a libertacdo. Vejo esse movimento acontecer em manifestagdes feministas e em
trabalhos de muitas mulheres que rompem com as limitagdes que as oprimem e violentam.
Autoinvestigar significa ir em busca dos vestigios deixados pelo tempo. E a compreensio do
passado e do presente que pode reverberar no vislumbre de um futuro mais livre para aquelas
que reconhecem e questionam os condicionamentos aos quais foram subordinadas. Nessa

pesquisa focalizo a experiéncia de cineastas negras e indigenas brasileiras que, por meio do
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cinema documental em primeira pessoa, bradam pela libertagdo das amarras que lhes foram
impostas. Mas para que cheguemos 14 ¢é preciso comecar do comego.

Desde cedo fui uma menina fora das conformidades e, por isso, j& me incomodava
com a discrepancia entre as oportunidades dadas aos meninos € as meninas. As brincadeiras
deles eram muito mais divertidas, as roupas mais confortaveis, eles eram mais livres para
correr, rolar no chao e gritar. Sendo menina eu tinha que me comportar como uma menina. O
cabelo devia estar penteado, as pernas fechadas, ndo era permitido pular, gritar, transpirar,
correr - mas eu fazia tudo isso e era considerada uma menina “arteira”. Mais tarde, na
faculdade, percebo as limitacdes que as mulheres eram impostas desde o momento em que
escolhiam o campo de atuacdo na area do audiovisual. Certo dia, um professor me disse que
eu deveria ser produtora e nao fotdgrafa, argumentando que as mulheres eram muito boas nos
departamentos de producdo e arte, enquanto os homens, por via de regra, eram encaminhados
as fungdes de direcdo, fotografia e areas mais técnicas - justamente as quais eu buscava me
profissionalizar. Na minha sala de aula da faculdade havia muito mais mulheres, a0 mesmo
tempo em que era muito maior o nimero de homens atuando no mercado de trabalho. Quando
comecei minha carreira no audiovisual pude ver que realmente havia mais homens em
funcdes de dire¢do, fotografia, dudio e edi¢do, enquanto a maioria dos produtores e diretores
de arte eram mulheres. Confesso que ja vivi situagdes desconfortantes por acharem que eu nao
seria capaz de realizar determinado tipo de trabalho ou por maliciosas piadas machistas, mas,
muito pior do que isso, ja ouvi historias de sérios abusos relacionados a desigualdade de
género na area.

A falta de representatividade feminina e as dificuldades que vivem as mulheres no
setor do audiovisual ¢ evidenciada no documentario A4 Luz Delas (2019), dirigido por Luana
Farias e Nina Tedesco. O filme relata como essa desigualdade impacta negativamente a vida
de diretoras de fotografia no audiovisual brasileiro. Dani Azul (Fragmentos, 2013), Heloisa
Passos (Como esquecer, 2010), Jane Malaquias (Danado de Bom, 2016), Joyce Prado (Um
corpo no mundo, 2017), Julia Zakia (Guigo Offline, 2017), Katia Coelho (4 Via Lactea,
2007), Luelane Corréa (MML, 1978) e Martina Rupp (Desculpe o Transtorno, 2016) depdem
sobre as dificuldades de entrada e de permanéncia na area do cinema, e refletem sobre a
discriminacdo, o preconceito, a maternidade e outros temas que atravessam a vida dessas
mulheres. A cineasta e pesquisadora Nina Tedesco afirma que “existe uma sub-representacao

992

muito grande que vai aumentando & medida em que o orcamento aumenta também’™. A ma

2 Cine Set. PIMENTA, Caio. “A luz delas” aborda trajetérias de grandes mulheres na diregéo de
fotografia no Brasil. 2020. Disponivel em:
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representacdo de mulheres aliada a concentracdo de capital na mao de poucos privilegiados
sdo problemas enraizados na mesma fonte e questdes que urgem por transformagao.

A desigualdade de género e o monopolio do poder estdo arraigados na estrutura
dominante que organiza a sociedade nos tempos vigentes. Fritjof Capra (1982)°, ha quarenta
anos, ja anunciava a necessidade de uma urgente transformacao nas estruturas que sustentam
essas logicas. Em seu iconico livro Ponto de Mutagdo (Ibidem, p. 14), ele apela para uma
“mudanca fundamental em nossos pensamentos, percepcdes € valores” para que se possa
conceber uma “nova visdo da realidade”, menos destrutiva. Baseando-se nos estudos chineses
do Taoismo, Capra observa que a fonte da crise destrutiva esta no desequilibrio entre os polos
yin (feminino, receptivo, cooperativo, intuitivo) e yang (masculino, agressivo, competitivo,

racional).

Se atentarmos para esta lista de opostos, ¢ facil ver que nossa sociedade tem
favorecido sistematicamente o yang em detrimento do yin — o
conhecimento racional prevalece sobre a sabedoria intuitiva, a ciéncia sobre
a religido, a competicdo sobre a cooperagdo, a exploracdo de recursos
naturais em vez da conservagao, ¢ assim por diante. Essa énfase, sustentada
pelo sistema patriarcal e encorajada pelo predominio da cultura sensualista
durante os trés ultimos séculos, acarretou um profundo desequilibrio cultural
que esta na propria raiz de nossa atual crise — um desequilibrio em nossos
pensamentos e sentimentos, em nossos valores e atitudes e em nossas
estruturas sociais e politicas. (Ibid., p. 36)

Essa ordem prevalecente, a qual nomearei de estrutura dominante, ¢ baseada na
competicdo e na hostilidade. Ela estabelece quais serdo os discursos autorizados em
detrimento dos silenciados, e concentra o poder nas maos de poucos seres, privilegiados. E,
portanto, um modelo baseado na segregacdo e na relacdo de dominacao pelo medo e pela
violéncia. Dessa forma, nascem imaginarios, ou seja, modos de se pensar, que discriminam a
diversidade e que buscam controlar, conter, limitar aspectos de seres plurais. Poderiamos
nomear os sistemas criados dentro dessa estrutura como patriarcais, capitalistas, machistas,
homofobicos, racistas, classistas, eurocentristas, falocéntricos etc. No entanto, ndo pretendo
dar enfoque a essas defini¢des, mas, ao contrario, as potentes vozes silenciadas que bradam
pela transformagao da estrutura que limita a liberdade pessoal de cada individuo.

Essas poténcias sdo trazidas aqui como objeto de estudo: quatro filmes documentais
realizados nos ultimos cinco anos por cineastas brasileiras, negras e indigenas. O critério de

escolha das obras foi baseado na busca por filmes que trazem a subjetividade explicita das

https://www.cineset.com.br/a-luz-delas-aborda-trajetorias-de-grandes-mulheres-na-direcao-de-fotograf
ia-no-brasil/. Acesso em: 22/07/2021.
3 CAPRA, Fritjof. O Ponto de Mutagdo. S&o Paulo: Circulo do Livro S.A, 1982.
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autoras e pela pluralidade de perspectivas, portanto, foram selecionados trabalhos de cineastas
de diferentes estados do Brasil. Pensador (2020), de Yane Mendes (PE), questiona sobre
quem pode ser legitimado como pensador. Denunciando a violéncia e o silenciamento que as
pessoas da periferia vivem, a realizadora reconhece e valoriza os saberes que originam de sua
localidade: a favela. Travessia (2017), de Safira Moreira (BA), também reclama o
apagamento de narrativas ao perceber a falta de fotografias antigas de familias negras. Neste
filme, ¢ evidente, além da reivindicacdo pela mudanca, um olhar ja transformado, que
representa pessoas negras de forma bela e humanizada. Fartura (2019), de Yasmin Thayna
(RJ), também resgata fotografias antigas e ressalta ndo o apagamento, mas a abundancia das
celebragdes de comunidades negras. A autora faz uso do cinema como meio para reforcar a
subjetividade e criar pertencimento para pessoas negras. Nhemongueta Kunhd Mbaraete —
Conversas entre mulheres guerreiras (2020) ¢ realizado pelas mulheres da etnia Guarani,
Michele Kaiowa (MS), Graciela Guarani (MS), Patricia Ferreira Para Yxapy (RS) e, pela
ndo-indigena, Sophia Pinheiro (GO). O projeto composto por video-cartas trocadas entre as
realizadoras revela a multiplicidade de formas de ser indigena no Brasil e demonstra como a
unido entre mulheres indigenas e ndo-indigenas pode fortalecer todas elas. Neste trabalho, fica
claro que o compartilhamento das subjetividades dessas mulheres podem trazer mais
reconhecimento aos seus saberes tdo unicos e singulares.

Essas forcas representam a busca pela liberdade através da autoinvestigacao e usam do
cinema documental como ferramenta para tal demanda. Os filmes tém a subjetividade das
autoras como ponto de partida e possuem a consciéncia do silenciamento historico de suas
origens. Essas vozes reivindicam por seus lugares de fala e agem no sentido de transformar
realidades, imaginarios e imagens de si mesmas. Assumindo o protagonismo de suas historias,
elas subvertem as representacdes estercotipadas as quais até entdo eram submetidas. Sao
mulheres de origens cujos saberes ancestrais sdo de grande riqueza cultural e ndo podem se
perder. E por meio desses filmes em primeira pessoa que seus conhecimentos e valores
passam a ser preservados e reconhecidos. Assim, Pensador (2020), Travessia (2017), Fartura
(2019) e Nhemongueta Kunha Mbaraete (2020) foram escolhidos sobretudo por espelharem
diferentes perspectivas femininas e feministas sobre a sociedade, as artes e o cinema feito por
mulheres no Brasil. Estes pensamentos serdo abordados ao longo deste estudo.

O primeiro capitulo, “Vozes plurais: perspectivas feministas e vozes emergentes”, €
dividido em trés partes. Na primeira, “Romper o siléncio: repensar epistemologias e a escrita
da historia” ¢ questionado o silenciamento histdrico das vozes femininas a partir de teorias da

antrop6loga Gayle Rubin (1975) e da historiadora feminista Joan Scott (1992). Na segunda,
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em “Nao existem mulheres universais: diferenca, autodefini¢do e lugar de fala”, é pensada a
ruptura com padrdoes hegemonicos que estabelecem a ideia de um modelo de mulher
universal. As feministas negras Patricia Hill Collins (1990), Audre Lorde (1983, 1984) e
Djamila Ribeiro (2019) demonstram como a diferenca pode ser uma poténcia criativa a partir
do momento em que seu lugar de fala ¢ garantido. Aqui ¢ visto como a autodefinicdo,
conceito usado por Patricia Hill Collins (1990), é uma potente ferramenta para transformar
imagens estereotipadas de mulheres negras. Ou seja, a autodefinicao se reflete na criacao de
novos significados que resistem as imagens controladoras da mulher negra, substituindo-as
por uma nova perspectiva vinda dessas proprias mulheres. Na terceira e Ultima parte do
primeiro capitulo, “Vozes pulsantes: perspectivas insurgentes de uma miscigenagdo criativa”,
tedricas latino-americanas sdo referenciadas no tocante ao resgate e valorizacdo de origens
miscigenadas. Gloria Anzaldua (1987) e Lélia Gonzalez (1993) possuem discursos que negam
a pureza racial e contradizem o pensamento dominante baseado no raciocinio analitico do
modo ocidental. Incluindo a mistura de ragas como aspecto de riqueza, ambas subvertem os
preconceitos que ja sofreram. Suas proprias perspectivas afirmam a transformagao de imagens
para que a sociedade possa também passar por mudangas importantes.

No segundo capitulo, “A expressdo como alento: inspirar de novos ciclos”, sdo
tratadas questdes referentes a representacdo e representatividade das mulheres nas artes e no
cinema. Na primeira parte deste capitulo, “Lua nova e a transformagao: mulheres na arte e no
cinema”, reflete-se sobre a auséncia historica das mulheres na arte que ¢ renovada pela
efervescéncia de teorias e expressoes feministas que lutam contra esse siléncio. Para esta
reflexdo, os pensamentos de Nochlin (1971), Mulvey (1973), Lauretis (1985) e hooks (2019)
sdo imprescindiveis. A historiadora Linda Nochlin (1971) aponta a privagdo que mulheres
sofreram para frequentar meios estudantis, institucionais € o mundo publico como possiveis
motivagdes para tal auséncia. Para além da histdria da arte, as tedricas feministas do cinema
buscam compreender, questionar e ressignificar a representagdo das mulheres no cinema.
Laura Mulvey (1973) defende como arma politica a destruicdo do prazer visual tipico do
cinema cléassico hollywoodiano, realizado majoritariamente por homens, e alega, em
contrapartida, a importancia de as mulheres sairem do lugar de portadoras para ocuparem o
lugar de produtoras de significado. Teresa de Lauretis (apud PEREIRA, 2013, p. 83) assume
que os feminismos conceberam um novo sujeito social, as mulheres como “oradoras,

escritoras, leitoras, espectadoras, consumidoras e produtoras de modelos culturais™. Neste

4 PEREIRA, Ana Catarina. A infindavel procura de um trago identitario: Existira uma estética feminina?
Revista Cientifica de Cine y Fotografia. Malaga: FOTOCINEMA - p. 77-96, 2013. (Tradugao da
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caso, o cinema € visto como instrumento politico para transformacdo social, uma vez que
demonstra consciéncia ¢ ¢ usado como veiculo para a libertacdo destes paradigmas. Nesse
sentido, bell hooks (2019) reivindica o cultivo de uma consciéncia que torna o olhar do povo
negro uma forma de resisténcia, demonstando como o cinema negro independente rompe com
os estereotipos comumente degradantes e desumanizantes usados pelo cinema dominante. Ao
fim deste subcapitulo ¢ trazida uma perspectiva descolonial da teoria feminista do cinema que
pensa uma abordagem interseccional a fim de superar a colonialidade do género impregnada
na estrutura dominante.

Na segunda parte do segundo capitulo, “Lua crescente e fértil: cinema feito por
mulheres no Brasil”, um breve panorama do cinema brasileiro feito por mulheres ¢ tragcado, o
que demonstrara a sua abundancia. Apesar da extrema invisibilidade das mulheres no cinema
brasileiro, elas atuam de forma cada vez mais presente, desde os anos 1930, e isso vem sendo
resgatado pelos estudos que questionam a historia candnica do cinema nacional. Heloisa
Buarque de Hollanda® (2017, p. 7), ao falar do cinema feito por mulheres no Brasil, refere-se a
uma manifestacdo feminina que se caracteriza como “[...] uma expressdo libertaria de
resisténcia, de formulagdo politica, de expressdo transformadora e de construgdo de novas
percepgoes criticas e projetos politicos.”. Atualmente sdo muitas as iniciativas direcionadas ao
cinema feito por mulheres com o fim de diminuir a desigualdade de oportunidades. Dentro
dessas iniciativas € possivel ver o movimento de mulheres negras e indigenas aumentar
fortemente nos ultimos anos, mesmo que elas ainda ndo estejam na realizacdo de
longa-metragens comerciais. A cineasta Renata Martins® alega que o cinema pode reproduzir
pensamentos estereotipados sobre questdes de raca e género que acabam por oprimir mulheres
negras. Mas, observa, por outro lado, que ele também permite a cura quando possibilita a
autoexpressao aliada a reinvencao de imagindrios tipificados.

O ultimo capitulo da pesquisa trata dessa cura de imagindrios opressores. Em
“Consciéncia manifestada: o documentario subjetivo” o documentario baseado na
subjetividade ¢ visto, a principio, em um plano geral, no subcapitulo “Lua cheia de
documentarios minguantes: narrativas de dentro para fora”. Chama-se, aqui, de

documentario subjetivo, um modo em que o cineasta parte de sua propria existéncia para a

autora). Versao original: “Feminism has not only invented new strategies or created new texts, but
more importantly it has conceived a new social subject, women: as speakers, writers, readers,
spectators, users and makers of cultural forms”.

5 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Prefacio. In: HOLANDA, Karla; TEDESCO, Marina CAVALCANTI
(orgs). Feminino e plural: Mulheres no cinema brasileiro. Campinas: Papirus, 2017. p. 7 e 8.

6 Facebook. Spcine. Webinar Imaginarios para um audiovisual antirracista. 2020. Disponivel em:

https://www.facebook.com/spcinesp/videos/927370241069052/. Acesso em: 09/03/2021.
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criagdo do filme. Bill Nichols (2010)" denomina esse tipo de documentario de “modo
performatico”, uma forma em que a subjetividade do autor esta explicita no filme. E possivel
ver a crescente quantidade de filmes que usam dessa abordagem, inclusive, no cinema feito
por mulheres no Brasil. Desse modo, anuncia-se a Ultima parte da pesquisa, “Voz liberta:
subjetividade no documentario brasileiro contemporaneo”, que se inclina sobre os quatro
documentarios ja mencionados anteriormente: Pensador (2020), Travessia (2017), Fartura
(2019) e Nhemonguetda Kunha Mbaraete - Conversas entre mulheres guerreiras (2020).

A pertinéncia dessa pesquisa se dd pela urgéncia em valorizar discursos e saberes
violentados e apagados por tanto tempo no Brasil. Dar ouvidos a vozes tdo plurais de
mulheres que se expressam em diferentes linguagens pode ser um grande passo para a
transformagao de um cenario onde hé a desvantajosa representagdo de mulheres. A questao
chave desta pesquisa ¢ sobre o trajeto possivel para romper com o silenciamento histérico das
mulheres na sociedade e no cinema. E veremos como a autoinvestigacdo - conjun¢do da
autoconsciéncia, da autovalorizagdo e da autoexpressdo - pode abrir os caminhos em busca de
respostas para tal indagacdo. Busco embasar-me em plurais autoras que, por diferentes
localidades e perspectivas, discorrem sobre os caminhos rumo a libertagdo. Dentro desse
terreno fértil observo o jardim florido que se manifesta por meio de vozes multiplas e

potentes.

" NICHOLS, Bill. Introdugdo ao documentario (2010). S&o Paulo: Papirus. 2016.
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“Liberdade. Dignidade. Autonomia. Ancestralidade. Independéncia
Ndo 56 a resisténcia a reagdo

Mas a afirmagdo da resisténcia

Apenas ser

Sem ter que dar explicagdo

A for¢a do novo

A invengdo do futuro

A disputa do imaginario

A urgéncia. A insisténcia

A eterna tensdo entre vida e morte

A arte como espada

Como estratégia instintiva de sobrevivéncia
A luz da musica que ilumina as trevas

Das cores do som

Que fez a propria luz

A memoria

Da diaspora tambores

Cancoes de trabalho

Rezas. Criolos. Mestres

De caminhos e trajetorias

De todas as vozes

Que ao contrario de se calar, cantaram
Que na dor, cantaram

Que na alegria, cantaram

Que na fé e na falta dela, cantaram

Dos espiritos imortais que guardaram

E ainda guardam segredos

E de quando em quando os emprestam a humanidade
Que um dia também sera imortal

1899

Horoyad

8 “H6réy4 é uma palavra de origem Mandeng, cultura do oeste da Africa, que significa "liberdade”,
“autonomia”, “dignidade” e foi o termo usado durante a luta anti-colonialista na Guiné para a
afirmacao de seus caminhos e ideais.” Disponivel em: http://www.grupohoroya.com. Acesso em:

26/01/2021.

® Texto extraido da musica Aboyhéré do grupo Horéya, recitado pela atriz e poeta Roberta Estrela

D’alva.
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VOZES PLURALIS: perspectivas feministas e vozes emergentes

- FIGURA 3 - Mulher Resisténcia. Fotografia: Milena Correia. 2018

Neste capitulo abordaremos discursos de mulheres, que se expressam pela escrita, as
quais nomeamos de “plurais”. Vindas de localidades distintas, essas “mulheres plurais”
elaboram teorias a partir de suas diferentes perspectivas, pessoais e unicas, que fazem refletir
sobre a existéncia das mulheres. Essas manifesta¢des, apesar de suas diferengas, possuem
buscas que giram em torno de libertar as mulheres de normas que sufocam, que silenciam, que
oprimem. Seus escritos expressam essa urgéncia de transformacao, de renovar a situagdo para
que mulheres ndo sofram mais com tantas - e diferentes - opressdes. Os discursos aqui
suscitados questionam a valorizacdo dos saberes e o lugar que a mulher ocupa tanto na escrita
do conhecimento quanto na sociedade. Notando a violéncia e o silenciamento histérico das
mulheres, as autoras afirmam a importancia de se garantir os espagos de expressao para que
diferentes mulheres sejam ouvidas. E € sobre o ecoar dessas vozes plurais que vamos
discorrer a seguir. Vozes que t€m potencial para transformar imagens e imaginarios que
apagam e violentam as mulheres, libertando-as de diversas opressoes.

Gayle Rubin (1975) e Joan Scott (1992) sdo pensadoras que refletem sobre quem sio
0s responsaveis por escrever os conhecimentos acerca da humanidade, e qual ¢ o lugar das
mulheres na escrita da histéria e da epistemologia classica. Na opinido dessas autoras,
verifica-se um histdérico de auséncia e de siléncio das experiéncias das mulheres nas escritas

tradicionais. Auséncia no sentido em que ndo eram as mulheres que escreviam sobre suas
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proprias experiéncias, e sim os detentores do saber - ou seja, aqueles que detém a producao do
conhecimento, normalmente homens, brancos, heterossexuais, de alto poder aquisitivo.
Siléncio, pois suas vozes nao eram ouvidas e as historias e teorias escritas sobre elas ficavam
na superficialidade, sendo, na maioria das vezes, uma deturpagao da real experiéncia pessoal
das mulheres.

Dentro da historia e da teoria consideradas cldssicas, normalmente a experiéncia
inferiorizada das mulheres foi uma situacdo considerada natural e pouco investigada. Nao
houve um aprofundamento nas origens das opressdes sobre as mulheres, muito menos
qualquer tentativa de minimizar os danos causados por essas opressdes. Em algumas teorias
foram notadas as desigualdades e condi¢des de inferioridade vividas por mulheres. E, mesmo
tendo sido reconhecidas como negativas para a vida das mulheres, ndo existiram grandes
esforcos por parte dos detentores do saber para que essas condigdes mudassem. Isso comega a
se transformar a partir do momento em que as proprias mulheres passam a falar por si e a
escrever suas proprias historias e teorias.

Os pensamentos feministas surgem, nesse sentido, no intuito de reparar os danos
causados por esse silenciamento e ressignificar a existéncia das mulheres, buscando romper
com desigualdades e opressdes. Nos primeiros movimentos acontecidos em paises como
Franca, Inglaterra e EUA, entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, lutava-se,
principalmente, para que as mulheres fossem consideradas sujeitos reconhecidos perante a lei.
Mais tarde, em meados do século XX, a batalha seria pela pluralidade de vozes femininas e
pela garantia de seus direitos. Essa diversidade era defendida por aquelas que ndo se sentiam
representadas por uma categoria universalizante. Tendo em vista que a constru¢do de género
na estrutura dominante se da através das relagdes sociais e ndo s6 pela biologia dos corpos,
diferentes movimentos buscavam a desconstru¢do de um género limitado onde apenas as
mulheres brancas pudessem ser representadas.

Desse modo, se reconhece o qudo necessirio ¢ compreender as diferengas
socio-politicas entre as diversas categorias de “mulher” a fim de que se possa expandir esta
tomada de consciéncia as lutas das mulheres negras, indigenas, transgénero, etc. Nesta linha
de raciocinio, a ideia de mulheres universais ¢ combatida por feministas negras que, ao
suscitarem os pensamentos sobre interseccionalidade, isto ¢, a intersec¢do entre diferentes
formas de opressdo, discorrem sobre a necessidade de considerar as mulheres em suas
diferencas. Essa necessidade ¢ demonstrada pela urgéncia que se tem em romper com a

violéncia a qual mulheres negras tém de conviver. Para que essas mulheres tenham o direito
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de existir e de serem valorizadas, pensadoras negras refletem sobre possiveis caminhos para
transformagoes sociais.

Audre Lorde (1983), escritora feminista caribenha-americana atuante na década de
1980, traz um novo sentido para a ideia de diferencga, esta que sempre foi considerada uma
ameacga a estabilidade da estrutura dominante. Ao contrério, ela defende a diferenga como
poténcia criativa para mudangas sociais. Assume a riqueza das plurais manifestagdes do ser
mulher, sem hierarquizar as formas de opressdo em que vivem essas diferentes mulheres.
Patricia Hill Collins (1990), renomada professora de sociologia e primeira mulher
afro-americana que se tornou Presidenta do Conselho da Associacdo Americana de
Sociologia, contribui com o conceito de autodefini¢do, acdo em que a propria mulher negra se
autodefine através da consciéncia de si. Enquanto a brasileira, filésofa e feminista, Djamila
Ribeiro discorre sobre lugar de fala, defendendo que as mulheres negras falem por si e tenham
esse espaco garantido. Essas sdo teorias que defendem o posicionamento das mulheres negras
sobre si mesmas. Através da compreensdao da diferenca como poténcia criativa, da
autodefinicao e do lugar de fala garantido, mulheres negras podem expressar-se em suas mais
intimas e sinceras visdes. Essas perspectivas sdo colocadas de forma a transformar imagens
controladoras e imagindrios que vitimizam essas mulheres, pois sdo visdes convenientes com
o que elas mesmas pensam e querem para si.

No mesmo caminho da consciéncia de si e da auto expressdo, os pensamentos
descoloniais de Gloria Anzaldta (1987) e Lélia Gonzalez (1992/93) encerram esse capitulo.
Ambas reivindicam pelo resgate e valorizacdo das origens que se misturam na construcao das
identidades das Américas. Gléria Anzaldiia € poeta e tedrica chicana, “uma das primeiras
autoras americanas de origem mexicana assumidamente lésbica” (HOLLANDA H. B., 2019,
p. 434)'°, de bastante relevancia nos estudos queer; e Lélia Gonzalez, filha de um homem
negro e uma mulher indigena'', antropdloga, professora e politica brasileira, que teve grande
influéncia no ativismo negro no Brasil. O movimento dessas mulheres possui for¢a de grandes
transformagdes no sentido de resgatar e valorizar saberes e vidas de pessoas que ainda hoje

sofrem com os fortes resquicios do silenciamento e da violéncia da colonizagao.

' Para conhecer o pensamento das autoras citadas, ver: HOLLANDA, Heloisa Buarque. Pensamento
Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo. 2019.

" Observatério do Terceiro Setor. GARCIA, Maria Fernanda. Filha de negro e indigena, ela lutou
contra o} preconceito no Brasil. 2019. Disponivel em:
https://observatorio3setor.org.br/noticias/filha-de-negro-e-indigena-ela-lutou-contra-o-preconceito-no-b

rasil/. Acesso em: 29/03/21.
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As vozes trazidas neste capitulo sdo de mulheres do meio académico que, ao
investigarem suas proprias situacdes no mundo, ou seja, ao escreverem partindo da
consciéncia de suas identidades e origens, produzem saberes disruptivos com os canones. O
conhecimento construido por essas mulheres plurais tem o potencial de quebrar com o fluxo
do processo que reproduz e mantém a estrutura dominante que as oprime. Sao manifestagdes
que rompem com as normas que sempre silenciaram e reprimiram as mulheres. Movimentos
de mulheres que gritam mundo afora por inclusdo e liberdade, ¢ que tornam-se
imprescindiveis frente a necessidade de transformacgdes sociais. O que essas e tantas outras
mulheres vém fazendo ¢ mostrar suas pluralidades e potencialidades que, se depender delas,
nunca mais serdo caladas. E a transformagio de um passado silencioso para um presente de

gritaria.
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Romper o siléncio: repensar epistemologias e a escrita da historia

Verdade seja dita!

Quem é mesmo que dita a verdade?
Se o presidente, o imperador

O ditador, o pastor ou o impostor
No pasto, a dor

Na historia, o siléncio

As matas, mortas

As virgens, mortas

Verdades sdo descritas

Mas a verdade da vida vivida

Nao é a verdade que nos foi dita!

Para falar em vozes de mulheres, abro espaco ao siléncio. O siléncio que anula, que
violenta e mata. O siléncio da dor de pessoas e familias que tanto sofreram e ainda sofrem
com a opressdo. Falar da historia, na perspectiva das mulheres, ¢ resgatar um histdrico pouco
conhecido e desvalorizado. Um siléncio calado que hoje clama por voz, por respeito e pelo
direito a existéncia. Daquelas que questionam seus proprios lugares na historia a partir de suas
subjetividades. Essa perspectiva se faz necessaria para que o siléncio seja encerrado, e
posturas nesse sentido tém sido tomadas por diversas mulheres que questionam o registro da
historia e das epistemologias consideradas universais. Registros fundamentais para a estrutura
dominante que silencia, controla e oprime as diversas formas de ser mulher. Para compreender
alguns dos aspectos opressores dessa estrutura € preciso rever a escrita da historia e as teorias
do conhecimento por meio de uma perspectivas que inclua a experiéncia da mulher em sua
complexidade. Esse é o caminho feito por Joan Scott (1992, p. 77)"? que, ao discorrer sobre a
importancia da Historia das Mulheres, questiona as defini¢cOes estabelecidas como verdades
universais.

O “universal” implica uma comparacao com o especifico ou o particular,
homens brancos com outros que n3o sdo brancos ou ndo sdo homens,

homens com mulheres. Mas essas comparagdes sdo mais freqiientemente
estabelecidas e compreendidas como categorias naturais, entidades

2. SCOTT, Joan. Histdria das mulheres. In: BURKE, Peter. A escrita da historia: Novas perspectivas.
Séao Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992. p. 63-95.
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separadas, do que como termos relacionais. Por isso, reivindicar a
importancia das mulheres na historia significa necessariamente ir contra as
defini¢des de historia e seus agentes ja estabelecidos como “verdadeiros”, ou
pelo menos, como reflexdes acuradas sobre o que aconteceu (ou teve
importancia) no passado.

Assim, Scott aponta a importancia de se considerar a perspectiva das mulheres na
Historia ao compreender a relatividade das defini¢des estabelecidas como verdadeiras. A
verdade que nos ¢ dita (ou ditada) ¢ estabelecida através de uma visao parcial da existéncia, e
ela normalmente estd relacionada a um pensamento hegemoénico que tende a priorizar
determinadas formas de ser em detrimento de outras. Isso faz com que conhecimentos que nao
sdao validados pela Historia tradicional tenham menos valor, ou menor importancia. O que
funciona como ameaga a esses conhecimentos especificos que ndo sao autorizados. Por isso,
como reconhece Scott, a necessidade de se reivindicar a mulher como sujeito da histéria. O
caminho de compreender o lugar da mulher na histéria se encontra com o questionamento
sobre quem ¢ responsavel pela escrita da Histéria. Grada Kilomba diz que para refletir sobre
epistemologias ¢ preciso ter em mente “ndo somente como, mas também quem produz

conhecimento verdadeiro e em quem acreditarmos™"?

. Como demonstram as autoras, para
romper com o siléncio historico das mulheres ¢ necessario repensar a escrita da Historia e as
epistemologias classicas, pois muitas das teorias tidas como referéncia universal possuem
pouco, ou quase nada, das visdes das mulheres sobre o0 mundo e sobre si mesmas.

A antropologa Gayle Rubin analisa respeitadas teorias de autores como Marx, Engels,
Freud, Lacan e Lévi-Strauss, desvendando aspectos opressores da estrutura dominante e
buscando compreender onde estava a mulher naquelas narrativas que até hoje sdo tidas como
referéncia. Em seu texto, O Trdfico de Mulheres, a autora amplia as teorias elaboradas por
esses pensadores e revela a pouca atencdo que elas ddo para a experiéncia das mulheres. Essas
teorias consideradas universais partem do ponto de vista dos autores que focalizam na
experiéncia do homem enquanto sujeito universal. Nelas, pouco se questionava sobre as raizes
do silenciamento histérico das vozes femininas, demonstrando que a subordinagdao da mulher
poderia ser considerada algo natural. Ao analisar o pensamento enraizado sobre a
inferioridade feminina, Rubin questiona a tradicdo epistemoldgica da antropologia e da
psicanalise em uma explanagao critica do pensamento sobre sistemas de relagdes.

A subordinagdo da mulher dentro da sociedade se d4 por meio de determinadas

relagdes mantidas pelos sistemas da estrutura dominante. O lugar de inferioridade s existe

3 CLINICAND. Grada Kilomba: Descolonizando o conhecimento. CCSP, Centro Cultural Sdo Paulo,
2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iLY GbXewyxs. Acesso em: 30/07/2021.
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porque um lugar de superioridade ¢ mantido. Essas relagdes definem papéis e construgdes de
cada sujeito, inclusive a nogao politica de género. Uma mulher s6 se “transforma em mulher
do lar, em esposa, em escrava, em coelhinha da Playboy, em prostituta, em um ditafone
humano, dentro de determinados sistemas de relagcdes. Fora dessas relacdes, ela ja ndo ¢ mais
a auxiliar do homem, assim como o ouro em si ndo ¢ dinheiro” (RUBIN, 1975, p. 10)"*. Ou
seja, a desigualdade entre os géneros s6 pode existir através desses sistemas de relagdes. As
ideias concebidas em torno do que ¢ ser mulher partem dessas relagdes e de seu suposto papel
de subordinacdo; a mulher s6 ¢ considerada inferior, vulneravel, fragil, bela, recatada, a partir
de um olhar externo e imbuido de poder que estd em relagdo a ela.

Segundo Rubin, Marx, em suas teorias, se esfor¢a para produzir um conhecimento
amplo sobre desigualdade social, mas ndo se preocupa em aprofundar a discussdo sobre
desigualdade de género. Ele define os seres humanos que atuam dentro do sistema capitalista

como “trabalhadores, camponeses ou capitalistas”!

. Aspectos de género ndo siao considerados
nessa definicdo, apesar de o autor notar a invisibilidade do trabalho das mulheres e reconhecer
sua importancia no sentido de manter o sistema. O trabalho normalmente feito pelas mulheres
de reproduzir, de criar ¢ manter os trabalhadores, camponeses e capitalistas nao entra para as
contas do sistema. Pelo contrario, sua invisibilidade ¢ necessaria para que o objetivo do
capitalismo impere: para que o lucro do capitalista seja cada vez maior. A ndo remuneracao
do trabalho doméstico contribui para esse objetivo, “ja que nao ha pagamento de salérios pelo
trabalho doméstico, o trabalho das mulheres em casa contribui para o volume final de
mais-valia realizado pelo capitalista.” (RUBIN, op. cit. p. 14). Marx nota a desvalorizag¢do do
trabalho feito pelas mulheres, mas ndo questiona sobre as origens dessa opressdo'e,
naturalizando, entdo, esse papel inferiorizado.

Rubin, aos esmiucgar as brechas deixadas por Marx no sentido de ignorar a experiéncia
da mulher, nota que a defini¢cdo do valor da forca de trabalho - e, no caso, a desvalorizagdo do

trabalho exercido pelas mulheres - ¢ vista, por Marx, como pertencente a um “elemento

histérico e moral” (MARX, apud RUBIN, op. cit., p. 15). A questdo trazida por Rubin ¢ que

* RUBIN, Gayle. O trafico de mulheres (1975) In: RUBIN, Gayle. Politicas do Sexo. Tradugao:
Jamille Pinheiro Dias. Sao Paulo: Ubu Editora, 2017. p. 8-61.

' “Em seu mapa do mundo social, Marx apresenta os seres humanos como trabalhadores,
camponeses ou capitalistas, o fato de que eles sdo também homens e mulheres ndo parece muito
significativo.” MARX, apud RUBIN, 1975, p.11.

6 “...] uma coisa é explicar a utilidade das mulheres para o capitalismo. Argumentar que essa
utilidade explica as origens da opressdo das mulheres é outra bem diferente. E precisamente nesse
ponto que a analise do capitalismo deixa de ter muito a explicar a respeito das mulheres e da
opressao das mulheres.” RUBIN, op. cit., p.14.
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ele ndo se aprofunda no que seria esse elemento, deixando em aberto uma oportunidade de

investigar as causas dessa desvalorizagao.
E precisamente esse “elemento moral e historico” que determina que uma
“esposa” esteja entre as necessidades de um trabalhador, que as mulheres, e
nao os homens, facam o trabalho doméstico, e que o capitalismo seja
herdeiro de uma longa tradi¢do na qual as mulheres ndo herdam, na qual as
mulheres ndo lideram, e na qual as mulheres ndo falam com Deus. Foi esse
“elemento histérico e moral” que instaurou no capitalismo um patriménio
cultural de formas de masculinidade e feminilidade. E nesse “elemento
histérico e moral” que a totalidade do dominio do sexo, da sexualidade e da
opressdo sexual se encontra subsumida. E a brevidade do comentério de

Marx apenas vem chamar atengdo para a vastiddo da area da vida social que
ele abarca e deixa de examinar. (RUBIN, op. cit., p. 16)

A area da vida social que Marx deixa de examinar ¢ nomeada por Rubin de “sistema
de sexo/género” (ibid., p. 17). Ela descreve esse sistema, compreendendo como suas
caracteristicas moldaram a histéria das mulheres no sentido do siléncio e da violéncia.
Segundo a autora, todas as sociedades possuem seus proprios sistemas de sexo/género, e
muitas delas apoiam-se nessa estratificagdo posicionando individuos de determinado género
em situagdes de superioridade e outros em condi¢des de subalternidade. Estratificagdo que
também se estabelece nas relagdes. Rubin afirma que a “opressdo ndo ¢ algo inevitavel, mas,
sim, produto de relacdes sociais especificas que a organizam.” (/bid., p. 20) A opressdo
organizada pelas relagdes sociais esta diretamente ligada aos sistemas de sexo/género.

Como exemplo, Rubin examina os sistemas de parentesco, bastante estudados pela
antropologia. Através desses sistemas, Lévi-Strauss concebe como as relagdes de parentesco
estdo baseadas na convengdo da troca de mulheres. A troca de mulheres se da nos contextos
em que homens tém poder sobre as mulheres de sua familia e lhes oferecem como um
presente para o casamento com outros homens por quem eles tém interesses politicos. Essa
convengdo, segundo Lévi-Strauss, ¢ baseada em dois fatores: a dadiva - teoria de Marcel
Mauss - e o tabu do incesto. Mauss afirma que as relagdes sociais sao dadas pela teoria da
reciprocidade primitiva, ou seja, pela “predominancia do dar, do receber e do retribuir” (ibid.,
p. 23). Atrelada a essa teoria estd o tabu do incesto, que garante que as trocas ndo acontecam
dentro da mesma familia, mas apenas entre diferentes familias ou grupos. Dessa forma, ¢
possivel alimentar os interesses politicos que se afirmam através da troca de presentes, sendo
o casamento ‘“uma forma absolutamente fundamental na troca de presentes, na qual as
mulheres sdo o presente mais precioso” (ibid., p. 24). Nesse sistema, os homens tém total
dominio do destino das mulheres. Sdo eles que presenteiam outros homens com suas filhas ou

irmas. A oferta de presentes tem sua importancia no sentido de “expressar, confirmar ou criar
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um vinculo social entre os parceiros de uma troca” (ibid.), e € nessa inten¢ao que paira a troca
de mulheres: criar relagdes de parentesco por conta de interesses sociais, politicos e
econdmicos. A organizagao dessas relacdes € responsavel pela distribui¢do do poder, o qual se
concentra nas maos daqueles que se beneficiam dessas trocas. Essa organizacdo mostra como
o direito das mulheres sobre si ¢ anulado em prol da manuten¢do do poder dos homens que
controlavam-nas.

Com essas teorias analisadas por Rubin, fica claro como a opressao das mulheres ¢
extremamente enraizada e pouco questionada pela epistemologia classica. Condicdes brutais
sdo construidas socialmente em torno da existéncia das mulheres, fazendo com que elas
vivam a subordinagdo, a inferioridade, a domesticagdo, a desigualdade, a desvalorizagao de
seus trabalhos e a falta de direitos sobre si mesmas. Essas opressdes sdo consequéncias €
parte integrante da manuten¢do dos sistemas que fundamentam a estrutura dominante, e elas
s6 podem ser rompidas com uma transformacdo estrutural. Nesse sentido, cada vez mais
mulheres vociferam pela libertacdo dessas estruturas, demonstrando a importincia e a
urgéncia de serem ouvidas. Rever as epistemologias classicas e a escrita da historia para que o
siléncio seja rompido ¢ o aprendizado que essas autoras nos trazem. Nos proximos capitulos
veremos teorias de autoras negras e descoloniais que também reivindicam, as suas maneiras,

pela libertacao de suas vozes.
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Nao existem mulheres universais: diferenca, autodefinicao e lugar de fala

O que é ser mulher?

Uma performance? / Um tom de voz? / Um
jeito de cruzar as pernas? / Uma figura
geomeétrica depilando a boceta? / Ser mulher
¢ depilar-se, arrancar-se os pelos, / o que
existe alem...? / O estupro, o feminicidio, o
utero, / o que é ser mulher? / A masmorra, o
Barba Azul, o casamento, / o que é ser
mulher? / O salario, o assédio, a interrupgao,
/ afetam a mulher? / O afeto, o cuidado, a
louga, a casa, vassoura, pano e cozinha / sdo
a mulher? / As culpas, as desculpas, os
excessivos por favor com licenga obrigada
perddo, / a educag¢do para a inferioridade /
martelando os compassos dos meus passos, /
a cabeca baixa nas ruas, / uns pintos duros
no cruzamento, / o siléncio, / o ndo ndo ndo
ouvirem o ndo, / a loucura, / é isso a mulher?
/ Minha namorada é mulher? / Eu, por ter
namorada, sou mulher? / O que é, mulher? /
O buraco. / Se usa sutid e ndo tem bigode é
mulher? / Mas e eu? / Que fico irritada com o
bagulho me comprimindo as costelas
emprestadas? / Que fico puta com a cera
quente tapando a boca? / Quando sou puta, /
sou mulher? / Para quem? / E Geni, era
mulher? / Amélia que...? / Sempre quis ser
Madame Cleci. / E minha méae?! / E mulher?
E eu que ndo sou mde? / Quem ¢ mais

mulher? / Higienopolis, Republica, Perus ou
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Aracaju? / Existe “mais mulher”? / Ou é um
termo absoluto, é ou ndo é? / E adjetivo?/
Quem sabe um substantivo / um sujeito! um
pronome / possessivo / infinitivo / definitivo /
indefinido / indecifravel / uma esfinge / um
mistério / oco, / sem dentro / sem expressdo /
sem voz / ou sem tradutor, desta lingua
esquisita deste pais estrangeiro / — quem é o
nativo? — / ou sem o outro que escute e veja e
considere / que é / sem ser / sendo.
Consideracoes sobre a palavra “mulher”: /
ndo sdo todos / ndo ¢ universal / ndo é a
humanidade / é so “mulher” / ndo é norma /
é desvio. / Talvez se um homem / se vestisse
de mulher / (salto, batom, vestido, peito, / é
isso a mulher? / O artigo feminino, é isso a
mulher? / E o feminino, o que é, gente?), /
talvez um homem / de mdscara mulher /
poderia me explicar, / como sempre me
explicam / tudo tdo detalhado / como sofre
uma mulher / o que vive uma mulher / como
pensa uma mulher / o que sente uma mulher /
e como como como / luta uma mulher! / O
que o que o que / a mulher deve fazer / uma

mulher! / E eu possa, / finalmente, / ser onga.

(PINHEIRO, 2018, p. 295-299)!7

7 PINHEIRO, Maria Giulia. O que €& ser
mulher. Revista Aspas. Sdo Paulo, v. 08, n.
01, p. 295-299, 2018.



O que ¢ ser mulher? Essa ¢ uma pergunta cara a diversas teorias feministas. Os
feminismos negros questionam a existéncia de uma forma universal de ser mulher,
contrapondo essa ideia com a afirmagdo de multiplas identidades dentro da categoria
“mulher”. Afirmar a importancia da diferenca, da autodefini¢do e do lugar de fala sdo formas
de romper com as construgdes sociais que violentam e silenciam essas mulheres. Esse
caminho de olhar para si, reconhecer- se como poténcia e expressar-se a partir de seu proprio
ponto de vista ¢ o caminho de autoinvestigacao capaz de transformar imaginarios equivocados
sobre essas mulheres.

A nog¢do homogénea da existéncia feminina € contraposta por um pensamento
interseccional que compreende as multiplas identidades sociais e as diferentes formas de
opressao sobre elas. Pode-se observar a atuagdo de feministas negras, que andam fazendo esse
percurso ha muito tempo, como Sojourner Truth'® que, em uma convengdo de direitos das
mulheres nos Estados Unidos, em 1851, pergunta “E nao sou uma mulher?”. Esse discurso,
apesar de invisibilizado, evidencia que ha diferencas entre as proprias mulheres. Truth, uma
mulher negra que nasceu ainda em tempos de escravidao, relata que seu tratamento sempre foi
diferente da forma que mulheres brancas eram tratadas. Além de que as ideias sobre a
“fragilidade da mulher” n3o eram aplicadas a sua existéncia que, desde nova, estava
acostumada com o trabalho pesado do plantio. Seria ela, portanto, uma mulher?

Esse ¢ o primeiro discurso a suscitar um pensamento sobre interseccionalidade,
pensamento que comeg¢a a ser desenvolvido pelo feminismo negro da segunda onda para
ressaltar que as mulheres sdo muitas, multiplas e diferentes umas das outras. Isso significa que
falar das opressdes que vivem as mulheres de forma generalizada seria igualar suas
dificuldades e minimizar suas experiéncias diversas. A ideia de interseccionalidade surge no
sentido de abranger as multiplas identidades, compreendendo as varias formas de opressao a
que diferentes mulheres podem estar submetidas. Reconhecer as intersec¢des de género, raca,
classe, sexualidade, idade etc, faz com que os discursos de diferentes identidades politicas - e,
principalmente, daquelas que foram historicamente oprimidas - sejam ouvidos e legitimados.

Audre Lorde considera a diferenga como um trampolim para uma mudanga criativa.
Ela enfatiza a importancia de se reconhecer as diferencas entre as mulheres para que as lutas

sejam reverberadas em transformacdo social. Em seu texto Idade, raca, classe e género:

'® Portal Geledés. TRUTH, Sojourner. E ndo sou uma mulher? Afro-americanos, Mulher negra.
Tradugao: Osmundo Pinho. 2014. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/. Acesso em: 10/05/2021.
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mulheres redefinindo a diferenca, ela diz: “Agora precisamos reconhecer diferencas entre
mulheres que sdo nossas iguais, nem inferiores nem superiores, € encontrar maneiras de usar a
diferenca para enriquecer nossas visdes e nossas lutas.” (LORDE, 1984, p. 247)".

Ainda assim, a “rejeigdo institucionalizada da diferenga™ é recorrente. A diferenca é
vista como uma ameaga a estabilidade que mantém a estrutura dominante, por isso sua
repulsa. Assim como as condi¢des impostas as mulheres ja citadas anteriormente, essa
rejei¢do da diferenga tem serventia para que o sistemas da estrutura dominante imperem.
Lorde afirma que nao sdo as diferengas que separam as pessoas, mas a resisténcia em
aceitd-las e a ma compreensdo, a ma interpretacao do que de fato sdo as diferencas. Ela afirma
a necessidade de se ver a diferenga como fundamento de criagdo, de inovacao e de abertura
para as novas possibilidades, para as (re)invengoes.

Ao valorizar o potencial criativo das diferengas ¢ possivel criar espago para que mais
mulheres se expressem a partir de suas proprias definigdes sobre si mesmas, como
observaremos no capitulo dedicado aos filmes a serem analisados neste estudo. Esse ecoar de
diferentes vozes que se reconhecem na individualidade e se identificam no coletivo, essa
polifonia, pode ser a chave para as absolutamente necessarias mudangas sociais. Patricia Hill
Collins (1990)*' defende a autodefini¢gdo como um ato crucial para que os imaginarios
existentes sobre as mulheres negras possam se transformar. Ela afirma que “encontrar uma
voz para expressar um ponto de vista coletivo e autodefinido das mulheres negras” (ibidem, p.
274) ¢ um dos temas centrais do feminismo negro. A autodefinicdo ¢ também um aspecto que
movimenta diversas criagdes artisticas e intelectuais de mulheres, como as realizagdes de
artistas e pensadoras estudadas nesta pesquisa.

Patricia Hill Collins discorre sobre como as mulheres negras norte-americanas criam
suas proprias formas de se fortalecer e empoderar-se, ndo se submetendo ao imaginario que
vitimiza suas existéncias. A autora relata que, mesmo sendo subestimadas e insultadas, elas
exigem respeito orgulhosamente. Dentro de si elas sabem muito bem de seu valor, e ndo
aceitam, mesmo que silenciosamente, o confinamento das opressdes que se cruzam. A
resisténcia individual de mulheres negras estd relacionada a uma consciéncia coletiva de

autodefinicdo, segundo Collins. Mulheres que estdo conscientes do que sdo, e que, apesar do

' LORDE, Audre. Idade, raga, classe e género: mulheres redefinindo a diferenga (1984). In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque. Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar
do Tempo, 2019. p. 235-249.

20 “A rejeigao institucionalizada da diferenga € uma necessidade absoluta em uma economia baseada
no lucro que precisa de forasteiros como superavit”. Ibidem, p. 240.

21 COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: o poder da autodefinigdo (1990). In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque (org.). Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 2019. p. 271-310.

28



imagindrio deturpado sobre suas existéncias, se expressam através da resisténcia e ndo de uma
consciéncia vitimizada.

A autora mostra que, assim como a poesia, o blues - género musical afro-americano -
foi instrumento de autodefinicdo e de revolu¢do na vida de mulheres negras. Apesar das
limitacdes impostas a essas mulheres, muitas expressaram suas vozes por meio da arte.
Quando a consciéncia de si transforma o siléncio em linguagem, para que se abra espaco para
a acdo, torna-se possivel “substituir imagens controladoras por conhecimento autodefinido
considerado pessoalmente importante” (ibid., p. 276). A expressao da autodefinicdo possui a
potencialidade de transformar ndo apenas a vida da propria mulher que fala por si, mas de
todas aquelas que se sentem representadas por essa voz. E a mudanga que parte do plano
individual para o coletivo.

A autoinvestigagdo pode ser vista nos textos de Lorde (1984) e Collins (1990) em
alguns momentos: na consciéncia de si e das diferentes opressdes que se interseccionam; na
autovalorizacdo, ao se respeitar e exigir respeito do outro; e na autodefini¢do, ao falar sobre si
mesma a partir de uma perspectiva pessoalmente relevante. Esse caminho interior
manifestado pela auto expressdo se faz necessario para a criacdo de novas imagens e
imaginarios sobre essas mulheres. Collins afirma a importdncia de substituir imagens
controladoras por um ponto de vista das mulheres negras para que se crie novos significados.

Esses novos significados oferecem as mulheres afro-americanas
ferramentas potencialmente poderosas para resistir as imagens
controladoras da condi¢do da mulher negra. (...) Desafiar as imagens
controladoras e substitui-las por um ponto de vista das mulheres

negras foi um componente essencial para a resisténcia e opressao que
se interseccionam. (COLLINS, op. cit. p. 291 e 292).

Para se pensar a diferenga como poténcia criativa e a autodefinicio como agdo
transformadora de significados ¢ preciso que o lugar de fala das mulheres negras seja
garantido. Assegurar esse lugar significa romper com as nog¢des de universalidade, tanto de
sujeitos universais como de mulheres universais ou negros universais. Apenas garantindo esse
espaco de expressdo das mulheres negras ¢ que se torna possivel a legitimagdo de seus
discursos. Como defende a teoria do ponto de vista feminista e lugar de fala, suscitada pela
filosofa brasileira Djamila Ribeiro:

A teoria do ponto de vista feminista e lugar de fala nos faz refutar uma visao
universal de mulher e negritude, e outras identidades, assim como faz com
que homens brancos, que se pensam universais, se racializem, entendam o
que significa ser branco como metafora do poder, como nos ensina [Grada]

Kilomba. Com isso, pretende-se também refutar uma pretensa
universalidade. Ao promover uma multiplicidade de vozes o que se quer,
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acima de tudo, é quebrar com o discurso autorizado e Unico, que se pretende
universal. (RIBEIRO, 2019, p. 69)*

Os pensamentos do feminismo negro que refutam uma suposta universalidade
quebram com os discursos que mantém o poder centralizado em prol da multiplicidade de
vozes. O movimento de consciéncia de si repercutido na autodefinicdo, demonstra a
potencialidade transformadora das novas narrativas de si. Garantir o lugar para que aquelas
consideradas diferentes possam falar sobre si mesmas, faz parte do caminho para
transformagdes de imagens controladoras e de um imaginario que vitimiza essas existéncias.

Se o silenciamento histérico afetou a grande maioria das mulheres, ¢ chegada a hora
de escuta, ¢ momento de dar ouvidos para toda a pluralidade de vozes que precisam ecoar. No
subcapitulo que se segue, veremos como mulheres latino-americanas trabalham a consciéncia
de si e a autodefini¢do levando em conta o contexto historico-social de suas especificidades
locais. Esse movimento da autoinvestigagdo que busca a consciéncia de si, demonstra a
importancia de se resgatar raizes. Por meio do resgate e da preservagdo das origens raciais,
étnicas e geograficas pode-se dilatar os espacos de autodefinicdo e lugares de fala para que

mais identidades sejam incluidas e ouvidas.

2 RIBEIRO, Djamila. Lugar de fala. S&o Paulo: Jandaira; Polen, 2019.
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Vozes pulsantes: perspectivas insurgentes de uma miscigenacdo criativa
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- FIGURA 4 - Respeite a Resisténcia. Fotografia: Milena Correia. 2018

Fundado pela diversidade e pela miscigenacdo, o Brasil ¢ um pais que suporta os
resquicios da colonizagdo até os dias de hoje. A violéncia ¢ uma de suas maiores marcas,
principalmente para os afrodescendentes e para os povos origindrios. Na contra-mdo dessa
violéncia, discursos insurgentes se levantam e se posicionam contra a dominagdo. A
miscigenacdo ¢ a pluralidade mostram-se, portanto, como base da descolonizagdo, da
transformacdo e da libertagdo. Gloria Anzaldiia (1987)* e Lélia Gonzalez (1993)*,
pensadoras feministas descoloniais, abordam a mistura como poténcia criativa. Anzaldta
discorre sobre a conciencia de la mestiza, enquanto Gonzalez observa a situacdo brasileira
através da categoria Amefricanidade. Ambas as nogdes compartilham da experiéncia da
mistura de racas, o que ¢ o caso da maioria das pessoas nascidas nas Américas. Nos povos

brasileiros a miscigenac¢ao acontece, principalmente, entre indigenas, africanos e europeus, de

23 ANZALDUA, Gloria. La conciencia de la mestiza/ Rumo a uma nova consciéncia (1987). In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque. Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar
do Tempo. 2019. p. 323-339.

2 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural da Amefricanidade (1993). In: HOLLANDA, Heloisa
Buarque (org.). Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo,
2019. p. 341-352.
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modo que, ainda hoje, sdo as tradigdes ocidentais que sdo tomadas como referéncias
principais e universalizantes.

Anzaldtia tem uma escrita bastante pessoal e poética na qual rompe com barreiras de
linguagem e de idiomas. Misturando palavras de diferentes linguas ela revela a mesticagem
que ha dentro de si. Assim, ela reflete sobre a consciéncia dessa miscigenagao e reivindica por
sua propria existéncia que é a “consciencia de la mestiza”. Anzaldua vé a raza mestiza como:

[...] la raza césmica, uma quinta raca [...]. Em oposi¢do a teoria da raga
ariana pura e a politica da pureza racial praticada pela América branca, sua
teoria é de inclusdo. Na confluéncia de duas ou mais cadeias genéticas, com
cromossomos constantemente ultrapassando fronteiras, essa mistura de
racas, em vez de resultar em um ser inferior, gera uma prole hibrida, uma

espécie mutdvel, mais maledvel, com uma rica carga genética.
(ANZALDUA, op. cit., p. 323)

Com essa mistura, uma nova consciéncia se cria, “uma consciéncia das fronteiras”
(ibidem). A percepgdo dessa mistura em sua propria experiéncia, se mostra como um estado
de fluidez, de soma, ¢ ndo de subtragdo. A mestiza vive no limiar das identidades, em um
pertencimento fragmentado. Onde o conflito interno entre suas identidades faz romper com os
limites que sufocam suas origens. Ela se liberta ao acreditar num pertencimento inclusivo,
flexivel, capaz de tolerar a ambiguidade. Ela ¢ a ambiguidade em si, a pluralidade em si, ela ¢
a criagdo do novo. E capaz de se transformar, de moldar sua alma através da concepgio que
tem de si mesma, rompendo com os limites e se colocando fora das convengoes.

[...] do raciocinio analitico que tende usar a racionalidade em dire¢do a um
objetivo unico (um modo ocidental); para um pensamento divergente,
caracterizado por um movimento que se afasta de padrdes e objetivos

estabelecidos, rumo a uma perspectiva mais ampla, que inclui em vez de
excluir. (Ibid., p. 325)

A partir dessa linha de pensamento, torna-se necessario romper com o raciocinio
ocidental que se apoia na ideia da pureza racial. Ou seja, questionar e repensar a histdria por
meio de uma perspectiva que reconheca o histdrico de opressao de diferentes mulheres, em
suas miscigenacoes ¢ intersecgdes. Esse ¢ o olhar da mestiza que incorpora a sua forma de ver
o mundo a sua propria existéncia. Ela procura por um resgate tanto da memoria de um
passado de dor, quanto da propria cura de uma psique violentada. Em consequéncia, ela esta
em busca da reparacdo de uma historia de preconceitos que aniquilam e de opressdes que
impedem pessoas de serem o que sdo. Anzaldua assume a importancia de ‘“adquirir
consciéncia de nossa situacao antes de podermos efetuar mudancas internas, que, por sua vez,

devem preceder as mudancas na sociedade. Nada acontece no mundo “real” a menos que

32



aconteca primeiro nas imagens e em nossas mentes” (/bid.). As mudancas, sejam elas no
imaginario sobre as mulheres mesticas, seja nas imagens criadas sobre elas, sdo necessarias
para uma transformacao social em que a mestiza € aceita e valorizada. Essas mudancas
verificam-se no sentido de recuperar os saberes ancestrais e valorizar as origens que se
mesclam, reavivando e ressignificando culturas sufocadas pelo pensamento dominante.

No mesmo sentido de resgate e ressignificagdo caminham as reflexdes de Lélia
Gonzalez. Ao discorrer sobre a miscigenagdao no Brasil, ela pontua a construcao historica e
cultural de um inconsciente do povo brasileiro que nao se forma apenas com bases europeias €
brancas, mas que tem origem em misturas fortemente baseadas na cultura africana e indigena.
A propria lingua brasileira - o portugués brasileiro - ¢ marcada pela africanizagdo, o que
Gonzalez (op. cit.) chama de “pretogués”’. Sao contribui¢cdes culturais como essas que devem
ser resgatadas para que recebam seu devido valor. Ela propde a compreensdo de que o povo
brasileiro ¢ fortemente marcado pelo sangue indigena e africano, sendo de grande importancia
a valorizagdo dessas origens ricas em saberes.

Os tracos culturais de povos africanos e indigenas sdo hostilizados pela reverberacdo
da exploragdao e da imposi¢ao colonial baseadas no racismo. Ainda dentro das estruturas
impostas pela colonizagdo, as tentativas de branqueamento ideoldgico e da higienizagcdo em
busca de uma dita pureza racial continuam a acontecer. “A ciéncia da superioridade euro
crista (branca e patriarcal)” (ibid., p. 343.) determina uma postura etnocida, que violenta e
assassina qualquer manifestacao ligada aos povos ‘selvagens’.”. As manifestagcdes vistas
como absurdas, supersticiosas ou exoticas, sofriam e ainda sofrem com a tentativa de
aniquilamento de povos e de suas culturas. O mito da supremacia branca servia como
ferramenta de administragdao das colonias, e ainda hoje ¢ o modo de pensar que predomina no
Brasil. Fundamentado pelo racismo, esse modo ¢ responsavel por estilhagar e fragmentar a
identidade racial dos povos colonizados e trazidos para se tornarem escravos.

Esse estilhacamento racial no Brasil ¢ reflexo de um racismo estrutural impregnado na
histéria e na cultura de um povo que mantém negros ¢ indigenas em lugares de subordinagao
e de apagamento de suas memorias. O racismo perpassa as barreiras entre externo e interno e
acaba por atingir a psique das proprias pessoas que sofrem com ele. Gonzalez (ibid., p. 346)
afirma que “o desejo de embranquecer (de limpar o sangue, como se diz no Brasil) ¢é
internalizado, com a simultinea negagio da propria raga, da propria cultura.”. E um racismo
mascarado que se enraiza pelas estruturas € mantém o histérico de silenciamento de pessoas

afrodescendentes e indigenas.
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O racismo latino-americano ¢ bastante sofisticado para manter negros e
indios na condi¢do de segmentos subordinados no interior das classes mais
exploradas, gragas a sua forma ideoldgica mais eficaz: a ideologia do
branqueamento. Veiculada pelos meios de comunica¢do de massa e pelos
aparelhos ideologicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenca de que
as classificagdes e os valores do Ocidente sdo os Unicos verdadeiros e
universais. (/bid.)

Portanto, sdo imagens e imagindrios remanescentes de um pensamento colonial,
sustentados pelos tais aparelhos ideoldgicos, que correspondem aos sistemas da estrutura
dominante. Deturpados sobre a experiéncia da diversidade, estes imagindarios sdo fortalecidos
pelos meios de comunicagdo que controlam e vitimizam as diferentes experiéncias de
mulheres, negros, mesticos ¢ indigenas. Imagens e imaginarios que carregam em si os valores
ocidentais como referéncias de verdade e universalidade e que precisam urgentemente de
transformagao.

E em nome desta transformagio que o movimento de ressignificagio das imagens, dos
imaginarios e da histéria ja estd em andamento e ¢ cada vez maior. Essa for¢ca vem se
expandindo no fluxo da transformag¢do individual para a social. Novos significados estdo
surgindo através destes discursos que levam em conta a miscigenacdo € as origens
violentadas. No trabalho dessas mulheres vemos emergir o pensamento divergente das
convengodes, dos padrdes e das normas estabelecidas. Uma perspectiva de inclusdo aflora-se e
amplia vozes plurais e conscientes de si. E o mergulho interior, expresso em um caminho de
dentro para fora que cria significados de liberdade. “Uma ideologia de libertacdo deve
encontrar sua experiéncia em nos mesmos; ela ndao pode ser externa a nos e imposta por
outros que nao nds proprios; deve ser derivada de nossa experiéncia histérica e cultural
particular” (ASANTE, apud GONZALEZ, op. cit., p.351).

Sdo as experiéncias trazidas por Gonzalez e Anzaldua, assim como as de Lorde,
Collins e Ribeiro, que nos mostram a necessidade de romper com a estrutura dominante e
tudo de limitador que provém dela. Romper com valores ocidentais tidos como verdadeiros e
universais, com o mito da supremacia branca, e com racismos que restringem a vida de muitas
pessoas. Divergir de normas e pensamentos que ameacam a existéncia da diversidade e que
devem ser transformados. As vozes que insurgem clamam por uma miscigenacao criativa,
clamam pela liberdade de serem o que sdo. Até aqui, as autoras citadas demonstram esse
movimento por meio, principalmente, da escrita. Adiante, veremos mulheres que se
manifestam por meio das artes em busca da liberdade. Sdo outras formas de lidar com a
autoinvestigacdo, mas expressdes que também buscam romper com padrdes estabelecidos

pela estrutura dominante.
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A EXPRESSAO COMO ALENTO: o inspirar de novos ciclos

- Figura 5 - Mae-Fogo. Fotografia: Milena Correia. 2020

A expressao se torna alento frente a um historico de tanto siléncio e esquecimento. Do
gesto de parir manifestagdes das profundezas do feminino, surge a inspiracdo para que novos
ciclos tomem inicio. Ciclos férteis de abundancia e de renovacdo abrem caminhos para além
do questionamento da auséncia. E a fertilizagio de uma nova era onde as desigualdades de
oportunidade e reconhecimento buscam ser minimizadas. Neste capitulo vemos como as
movimentagdes de mulheres tedricas e artistas galgam espacos de existéncia e resisténcia das
mulheres nas artes e, em especifico, no cinema brasileiro.

Em “Lua nova e a transformacgao: mulheres na arte e no cinema” a teoria feminsta se
revela mais uma vez como desbravadora de novos mundos. A partir da década de setenta, a
teoria da arte feminista e a teoria feminista do cinema buscam romper com os cianones €
tracam um percurso de libertagdo. Na historia da arte, Linda Nochlin (2016) questiona sobre
as implicagdes que fazem o numero de mulheres artistas ser tdo pequeno. Na teoria do
cinema, Laura Mulvey (1973), Teresa de Lauretis (1985), Silvia Bovenschen e Claire
Johnston (apud PEREIRA, 2013) buscam romper com o cinema tradicional, reiterando por
um novo cinema realizado por mulheres onde suas experiéncias sejam mais valorizadas. E na
busca por descolonizar o olhar do cinema tradicional, que ¢ feito majoritariamente por

homens brancos, bell hooks (2015) traz uma visdo racializada da representagdo da mulher.
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Esta, que por sua vez, reconhece como o olhar cinematografico estd imbuido de poder e como
o olhar das mulheres negras se torna opositor ao padrao hegemonico.

No segundo e ultimo subcapitulo, “Lua crescente e fértil: cinema feito por mulheres no
Brasil”, destacamos alguns pontos relevantes da presenca de mulheres no cinema nacional.
Um panorama que demonstra a fertilidade crescente dessa produgdo. Desde os anos 1930 elas
atuam como realizadoras em cenario brasileiro, mesmo que de forma desprestigiada. Na
segunda metade do século XX, muitas abordam tematicas femininas e feministas, trazendo
olhares disruptivos para um cinema branco ¢ masculino. Esse € o caso de A Entrevista (1966)
de Helena Solberg, que, na contramdo do renomado Cinema Novo, traz perspectivas
dissonantes sobre a vida de brasileiras da classe média. A partir dos anos 1990 foram muitas
as cineastas que despontaram no cinema comercial, e, especialmente nos ultimos vinte anos,
mostra-se como a pluralidade faz parte da expressao feminina.

Dentro dessa rica pluralidade, trazemos aqui o cinema feito por mulheres negras e
indigenas como grandes pérolas a serem contempladas. Uma crescente significativa vem
rompendo os siléncios e ecoando vozes das mais distintas culturas e localidades. Sao tantos os
filmes quanto iniciativas como festivais, mostras e prémios que contemplam as mulheres
negras e indigenas no cinema nacional. Ainda ndo o suficiente para equilibrar a situagdo de
desigualdade racial e de género, mas uma quantidade significativa para detectar uma virada de
fase no sentido e uma transformagao que liberta da opressao. Nesse sentido, nomes como o0s
de Renata Martins, Viviane Ferreira, Yasmin Thaynd, Olinda Muniz Tupinamba, Graciela
Guarani e tantas outras sdo responsaveis por grandes conquistas. A seguir, sobrevoaremos
alguns desses caminhos, observando a pertinéncia da busca por uma nova forma de fazer

cinema.

Lua nova e a transformacao: mulheres na arte e no cinema

Os esforcos feministas vém trabalhando no sentido de transformar uma situacao de
siléncio e opressdo em uma nova era onde as desigualdades sejam minimizadas. No campo
das artes, esse movimento acontece pelo resgate de importantes artistas negligenciadas pela
Histéria. A recuperagdo desses nomes abre a possibilidade de se compreender a historia da
arte por uma nova perspectiva, sob o olhar das mulheres. Esse movimento de resgate ¢ fruto
do trabalho de pessoas que ‘“engajam-se na atividade do especialista que deseja mostrar a

importancia do negligenciado ou do génio menor” (NOCHLIN, 2016, p. 5)*, iluminando

% NOCHLIN, Linda. Porque nio houve grandes mulheres artistas? Tradugdo: Juliana Vacaro. Sdo
Paulo: Edigbes Aurora / Publication Studio SP, 2016.
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historias silenciadas de mulheres que ndo tiveram os meios necessarios para terem seus

trabalhos reconhecidos e valorizados.

Uma das primeiras historiadoras da arte feminista, Linda Nochlin, publica, em 1971, o
iconico artigo sobre a auséncia de grandes mulheres artistas na historia da arte. Ela propde
uma reflexdo sobre os empecilhos que estdo vinculados as condigdes oferecidas as mulheres
artistas. Ao observar esses obstaculos relacionados as areas estudantis e institucionais,
Nochlin demonstra como o dificil acesso das mulheres a esses meios implica na auséncia de
grandes nomes reconhecidos. Dessa maneira, ela reflete sobre as possiveis causas que podem

responder sua pergunta: Por que ndo houve grandes mulheres artistas?.

Nochlin indica como um dos principais fatores para essa auséncia a dificuldade que as
mulheres - e todos aqueles que nao nasceram homens, brancos e ricos - t€m para acessar 0s

meios de ensino e institucionais.

As coisas como estdo e como estiveram, nas artes, bem como em centenas de
outras areas, sdo entediantes, opressivas e desestimulantes para todos aqueles
que, como as mulheres, ndo tiveram a sorte de nascer brancos,
preferencialmente classe média e acima de tudo homens. A culpa ndo esta
nos astros, em nossos hormonios, nos nossos ciclos menstruais ou em nNosso
vazio interior, mas sim em nossas instituicdes e em nossa educagio,
entendida como tudo o que acontece no momento que entramos nesse mundo
cheio de significados, simbolos, signos e sinais. (/bidem, p. 8 € 9)

A mercé de institui¢des e de um modo de ensino que ditam verdades e determinam e o
padrdo a ser seguido, as mulheres véem-se limitadas por formatos que, muitas vezes,
sustentam uma discrepante desigualdade social. As motivacdes para uma sociedade desigual
ndo estdo no acaso, mas intrinsecas a ‘“natureza de nossas estruturas institucionais € na visao
de realidade que estas impdem sobre os seres humanos que as integram”. (/bid., p. 12) A
questdo da auséncia das mulheres na arte ¢ apenas um dos tantos aspectos problematicos de
uma sociedade com interpretagdes equivocadas sobre a natureza da arte, das habilidades
humanas e das normas sociais que regem tudo isso. Nessa sociedade, o “Grande Artista” ¢
concebido como um génio que nasce com um talento inato e inquestionavel. Segundo
Nochlin, esse grande criador ¢ visto como um ser dotado de uma aura magica e misteriosa, €
portanto a nula reflex@o sobre as circunstancias de privilégios e de oportunidades que rodeiam
esses grandes nomes.

Se Pablo Picasso fosse Pablita, teria o mesmo sucesso que teve sendo homem? Se

Shakespeare tivesse uma irmd, como sugere Virginia Woolf (1985)%, teria ela as mesmas

2 WOOLF, Virginia. Um teto todo seu. Tradug&o: Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
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condi¢des e oportunidades que teve William em circular pela cidade, viajar sozinho, estudar e
trabalhar? Mesmo que essas suposi¢des sejam sobre outros tempos, ainda existem grandes
restrigdes para que mulheres artistas atinjam o reconhecimento e a valorizagdo em seus
trabalhos. O texto de Nochlin (op. cit.) faz-nos, portanto, afirmar que essas restricdes estdo
relacionadas as estruturas sociais e institucionais as quais nos cercam. Seriam essas estruturas
responsaveis por ditar um caminho de maior ou menor liberdade para cada individuo? Sobre
essa longa e complexa discussdo em torno da auséncia das mulheres na histéria da arte e da
ideia de genialidade, Nochlin (ibid., p. 23 e 24) conclui:
[...] a situacdo total do fazer arte, tanto no desenvolvimento do artista como
na natureza e qualidade do trabalho como arte, acontece em um contexto
social, sdo elementos integrais dessa estrutura social ¢ sdo mediados e
determinados por instituicdes sociais especificas e definidas, sejam elas

academias de arte, sistemas de mecenato, mitologias sobre o criador divino,
artista como He-man ou como parias sociais.

Segundo a autora, as instituicdes definem os valores que regem o fazer artistico, seja
pelos sistemas, pelas academias ou pelas mitologias. E faz parte dessa estrutura social o
silenciamento de artistas mulheres que dificilmente sdo vistas como grandes génios criadores
pela historia da arte. O pensamento de Nochlin se mostra fundamental ao questionar essas
estruturas e a propor o desapego a ideia do “génio artistico”, abrindo espaco para uma nova
visdo sobre a criagdo artistica feita por mulheres. E no mesmo sentido de questionamento e
ruptura, a partir dos anos 1970, diversas mulheres passam a expressar suas reflexdes sobre o
lugar das mulheres na arte.

Nesse periodo, a teoria feminista do cinema ganha expressdo em paralelo aos
movimentos de mulheres, a fim de compreender, questionar e ressignificar a representacdo e a
representatividade da mulher no cinema. E um campo de pesquisa que reconhece o cinema
tradicional - feito por homens, com homens, para homens (brancos, heterossexuais e de classe
média, sobretudo) - como uma pratica que oprime as mulheres. Nessa tradi¢ao do cinema, as
mulheres normalmente sdo representadas de maneiras estereotipadas. Suas realidades
multiplas, de experiéncias diversas, ricas e complexas, desconhecidas pelos autores dos
filmes, sdo distorcidas em imagens que compreendem uma pequena gama de personagens
redutores e geralmente constituidos por um imaginario masculino sobre o papel da mulher.

Essas teorias pensam na necessidade de transformacao, tanto na linguagem quanto no
contetdo dos filmes, direcionando o olhar para uma representacdo mais humana das mulheres
no cinema. Elas buscam novas formas de ver o mundo e de expressar, formas em que as

proprias mulheres assumem a perspectiva sobre si mesmas. Filmando, compondo, escrevendo,

38



enquadrando, narrando as histérias que elas mesmas vivem de maneiras nunca antes
representadas pelo cinema tradicional. S3o mulheres que reinventam o pensar ¢ o fazer
cinema no sentido de dar novos significados para as representagdes de suas pluralidades, de
suas verdades multiplas. Elas elaboram a criacdo de novas imagens para substituir verdades
idealizadas e estereotipadas do que ¢ ser mulher. Essas reflexdes estdo, frequentemente,
aliadas a outras disciplinas que auxiliam as analises cinematograficas, como a psicanalise ¢ a
semiotica, trazendo atencdo a producdo de significado e de criacdo de imaginario por tras dos
filmes.

Laura Mulvey (1973)” foi uma das primeiras tedricas a discorrer sobre as
representacdes femininas no cinema apontando a necessidade de se restabelecer a forma como
as mulheres sdo representadas no cinema classico hollywoodiano. A autora observa como as
especulagdes que surgem do cruzamento dos campos da psicanalise e do cinema limitavam as
possibilidades de evolucdo e de libertacio das mulheres, afirmando que tais teorias
reforcavam um lugar de dependéncia e de submissdo. Esse lugar fica evidente na
representacdo da mulher no cinema, que fica sempre na funcdo de satisfazer o olhar
masculino. Dentro de uma cultura patriarcal e falocéntrica a imagem feminina ainda ¢
delimitada ao seu lugar “como portadora de significado e ndo produtora de significado”.
(Ibidem, p. 438).

A questdao central do estudo da autora estd na andlise sobre o olhar instituido nos
filmes narrativos da Hollywood dos anos 1930, 1940 e 1950 - tradi¢ao que, segundo ela,
define o prazer visual da espectatorialidade cinematografica. As imagens desse tipo de cinema
podem ser consideradas responsaveis pela producdo de significados idealizados sobre as
mulheres, imagens que influenciam a criacdo de um imaginario que reduz a experiéncia da
mulher a um mero objeto de satisfagdo masculina. Dentro dessa tradicdo hollywoodiana, os
olhares do autor, do espectador e dos personagens sdao masculinos e ativos, enquanto as
mulheres sdo figuras que estdo sempre sendo observados passivamente, satisfazendo os
desejos do autor, do espectador e dos personagens. Mulvey defende, desse modo, a destruicao
desse prazer como uma arma politica necessaria para que as mulheres produzam significados
sobre si mesmas.

Por serem os homens figuras predominantes no meio das artes, ¢ natural que sejam os

seus olhares, suas opinides, seus gostos e valores as bases que estabelecem os padrdes desse

27 MULVEY, Laura. Prazer visual e cinema narrativo (1973). In: XAVIER, Ismail (org.). A experiéncia do
cinema: antologia. Tradugdo: Jodo Luiz Vieira. Rio de Janeiro: Edicées Graal, Embrafilme, 1983. p.
437-453.

39



meio. Silvia Boveschen (apud PEREIRA, op. cit., p. 80), ao questionar se existe uma estética
feminina, percebe que “se por um lado a arte tem sido sobretudo produzida por homens,
também foram estes que estabeleceram os padrdes de avaliacdo da mesma”. O que, segundo
Pereira, dificulta a criacdao e o desenvolvimento de uma estética feminina. Enquanto Teresa de
Lauretis (apud PEREIRA, op. cit., p. 81) afirma que Mulvey e Bovenschen se prenderam ao
“compromisso politico do movimento e a necessidade de construgdo de outras representagdes
da mulher”, sugerindo que Bovenschen busca uma estética feminina, mas ainda nos moldes
institucionais da arte, enquanto Mulvey busca uma nova linguagem, rompendo com o cinema
narrativo ¢ do prazer visual como principal objetivo, mas ainda inspirada em moldes ja
existentes do cinema esquerdista ¢ vanguardista (Sergei Eisenstein, Dziga Vertov, Jean-Luc
Godard). Segundo Lauretis (ibid., p. 83), os significados de uma estética feminina sao
responsabilidade, inicialmente, de quem faz os filmes, e, num segundo momento, daqueles
que os assistem. Além disso, ela pontua que “o feminismo ndo inventou apenas novas
estratégias ou criou novos textos, mas, mais importante, concebeu um novo sujeito social, as
mulheres: como oradoras, escritoras, leitoras, espectadoras, consumidoras e produtoras de

”2 sendo, a missdo de um cinema de mulheres, a constru¢do de um novo

modelos culturais
sujeito, de um novo modelo e de um novo cinema.

Esse novo cinema seria um instrumento politico por meio do qual as vozes das
mulheres buscariam transformagdao social. Um cinema que denuncia, que demonstra
consciéncia e que se torna veiculo de libertagio. E a arte sendo usada em seu potencial de
transformar estruturas opressoras e desafiar a rigidez da categorizagdo da mulher. Nesse
sentido, Claire Johnston (apud PEREIRA, op. cit., p. 93) reivindica por um contra-cinema,
uma manifestacdo que busca retirar da marginalidade o cinema feito por mulheres,
denunciando a opressdo para que se crie estratégias de transformagdo. Ela encara o cinema
como pratica social que engloba a representagdo em si, mas também os contextos politico,
econdmico e social. Contesta por um cinema que considere os espectadores como sujeitos
histéricos e que defenda uma luta ideologica, criado através de estratégias revoluciondrias que
questionem as normas dominantes. Ela assume que “novos significados tém de ser criados

rompendo com a fabrica da ideologia burguesa masculina dentro do texto filmico™*.

2 L AURETIS apud PEREIRA, op. cit., p. 83. (Tradugdo da autora). Versao original: “Feminism has not
only invented new strategies or created new texts, but more importantly it has conceived a new social
subject, women: as speakers, writers, readers, spectators, users and makers of cultural forms”.

2 JOHNSTON, apud PEREIRA, op. cit., p. 93. (Tradug&o da autora) Versao original: “[...] the ‘truth’ of
our oppression cannot be ‘captured’ on celluloid with the ‘innocence’ of the camera: it has to be
constructed/manufactured. New meanings have to be created by disrupting the fabric of the male
bourgeois cinema within the text of the film.”
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Apesar de muitas tedricas reivindicarem por um cinema que quebre com nogdes
patriarcais, foram poucas as que se atentaram a interseccao entre género e raga no cinema. bell
hooks, em seu emblematico texto O olhar opositor: mulheres negras espectadoras, chama
atencao para o poder imbuido no olhar ao afirmar que o olhar sempre foi politico em sua vida.
Ela traz uma visdo racializada do olhar, que apenas uma mulher negra poderia trazer, e pontua
sobre como as relagdes de poder das politicas da escraviddao perduram no sentido em que “os
escravizados foram privados de seu direito de olhar.” (HOOKS, 2019, p. 215)*. Segundo a
autora, essa repressdo, ao invés de sufocar esses olhares, apenas agucou ainda mais a vontade
de olhar. Ou seja, a proibicao estimulou ndo apenas esse olhar rebelde e opositor, mas incitou
também a vontade de transformar a realidade.

bell hooks testemunha sobre como a reivindicagdo e o cultivo de uma consciéncia
tornam o olhar do povo negro uma forma de resisténcia. A midia de massa - o cinema e a
televisdo - foi reconhecida por hooks (ibid., p. 217) “como um sistema de conhecimento e
poder que reproduzia e mantinha a supremacia branca”. E demonstra como a representagao da
populagdo negra s6 poderia deixar de ser negada a partir de um cinema negro independente.
Um cinema questionador, que rompe com os frequentes esteredtipos, comumente degradantes
e desumanizantes, usados pelo cinema dominante. hooks conta que, mesmo quando diretores
e criticos negros se debrugavam sobre a questdo racial, raramente a questdo de género era
considerada. Isto ¢, ndo havia uma preocupagdo com as dificuldades sécio-culturais as quais
vivem as mulheres negras, de modo que elas ainda seriam representadas como objeto do olhar
masculino.

Muitas espectadoras negras fechavam-se para o cinema ao se depararem com filmes
onde a auséncia ou a objetificacdo as violentavam. Essa era uma forma de resisténcia, “de
rejeitar a negacao” (ibid., p. 225), de se distanciar daquilo que elas ndo se identificavam.
hooks (ibid., p. 227) afirma que as espectadoras negras que ndo foram enganadas pelo cinema
dominante criaram um olhar opositor aos dois modos suscitados por Mulvey: masculino/ativo,
feminino/passivo. Esses modos nao contemplariam as mulheres negras, e por isso elas nao
identificariam-se com essas representagoes.

A critica de cinema feminista dominante de modo algum reconhece a
experiéncia das espectadoras negras. Sequer considera a possibilidade de que
mulheres possam construir um olhar opositor através do entendimento e da
consciéncia das politicas raciais e do racismo. A teoria feminista do cinema

baseada numa moldura psicanalitica a-histdrica que privilegia a diferenca
sexual suprime ativamente o reconhecimento da raca, reencenando e

% HOOKS, Bell. Olhar opositor: Mulheres negras espectadoras. In: HOOKS, Bell. Olhares negros:
Raca e representacdo. Sao Paulo: Elefante, 2019. p. 214 - 241.
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espelhando o apagamento da feminilidade negra realizado pelos filmes,
silenciando qualquer discuss@o sobre a diferenca racial - a diferenca sexual
racial.

Consequentemente, para hooks (ibid., p. 232), a valorizagdo do olhar da mulher negra
acontece por intermédio “da resisténcia, da luta, da leitura e do olhar ‘contra a maré’” (ibid.,
p. 232). Esse movimento de consciéncia significa ir em busca pela libertacdo dos lugares que
aprisionam, violentam e negam a mulher negra. Paralelamente a ele, ¢ fundamental que exista
uma luta pela subjetividade de quem assiste o cinema para que os caminhos de construcao de
imagens ¢ imaginarios sobre as mulheres negras possam estar de acordo com suas expressoes
individuais e suas diferengas. Com isso, hooks (ibid., p. 240) evidencia sua identidade racial
ao escrever em primeira pessoa, € ressalta a importancia da consciéncia do presente para se

inventar novas formas de futuro.

[...] a0 olharmos e nos vermos, n6s mulheres negras nos envolvemos
em um processo por meio do qual enxergamos nossa historia como
contramemoria, usando-a como forma de conhecer o presente e
inventar o futuro. (/bid., p. 240)

Num sentido complementar as criticas das teodricas brancas, Leticia Moreira de
Oliveira (2020)°' argumenta por uma intervengdo descolonial na critica feminista de cinema.
Como uma tentativa de desmistificar a ideia de espectadora universal, defendida pelas tedricas
do Norte global, Oliveira aponta a necessidade de se pensar a teoria e critica feminista do
cinema atendendo a uma perspectiva descolonial, para que se possa aprofundar e enriquecer
as discussoes em torno do racismo, do sexismo e da representatividade de grupos
minoritarios. Apoiando-se nas ideias de Lugones (2010)*?, percebe a descolonizagdo como um
processo que parte da critica em dire¢do a mudanga viva, onde tedrico € colocado em meio as
pessoas na sociedade.

r

Decolonizar os géneros ¢ necessariamente uma praxis. Trata-se de
transformar uma critica da opressdo de género - racializada, colonial,
capitalista e heterossexista - em uma mudanca viva da sociedade; colocar o
tedrico no meio das pessoas em um entendimento histérico, humano,
subjetivo/intersubjetivo da relagdo oprimir - resistir na interseccdo de
sistemas complexos de opressao (/bid., p. 363)

Pensar em uma perspectiva descolonial da teoria feminista do cinema ¢, portanto,

pensar em uma abordagem interseccional que busca superar a colonialidade do género

3 OLIVEIRA, Leticia Moreira de. Por uma intervengdo decolonial na critica feminista de cinema. In:
NORONHA, Danielle Parfentieff;, EZEQUIEL, Maira (orgs.). Ah! Entendi. Mulheres nas telas e atras
das cameras: Cabiria Festival 2020. Rio de Janeiro: LATC, 2020. p. 31-42.

%2 LUGONES, Maria. Rumo a um feminismo decolonial (2010). In: HOLLANDA, Heloisa Buarque
(org.). Pensamento Feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019. p. 356
- 377.
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impregnada na estrutura dominante. Para isso, ¢ imprescindivel reconhecer os potenciais
multiplos e transformadores das mulheres e superar os formatos que mantém sistemas de
privilégio. Esse movimento rumo a libertagao descolonizadora

[...] € possivel quando mulheres ocupam espacgos e defendem seus discursos,
conscientes dos seus potenciais transformadores e, mais ainda, conscientes
de que ainda ha muito a se descortinar, inclusive entre ndés mesmas. Mais
mulheres negras, bissexuais, lésbicas, transsexuais, indigenas, latinas,
chicanas, e todas as mulheres possiveis, na critica de cinema e na teorizagao
do cinema por nossos olhares e subjetividades, questionando os formatos
académicos/epistémicos hegemonicos que constituem mecanismos de
manutengdo dos privilégios. (OLIVEIRA, op. cit., p. 40)

Nesse sentido, se faz necessario garantir o espago para que mulheres plurais afirmem
seus discursos de forma consciente de seus potenciais transformadores. A ocupagdo de
espagos vem acontecendo de forma cada vez mais contundente no Brasil, seja na teoria ou na
realizagdo cinematografica. Vivemos em um momento fértil, de resgate e criacdo de novos
panoramas, onde mulheres plurais sdo protagonistas de suas proprias historias. No proximo
capitulo, veremos uma breve exposi¢do sobre o cinema feito por mulheres no Brasil, um

ambiente de desigualdades mas de muita forca e resisténcia.
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Lua crescente e fértil: cinema feito por mulheres no Brasil

“Nos, mulheres, somos as guardias da semente.”

Dona Maria’>.

Apesar de o cinema brasileiro feito por mulheres ser um “cinema escandalosamente
invisibilizado pela historia” (HOLANDA, K., 2019, p. 137)*, as mulheres estdo presentes
desde o inicio da década de 1930, construindo trajetdrias ricas e diversas. Ao questionar sobre
o porqué de ndo haver grandes cineastas mulheres no Brasil, Karla Holanda, pesquisadora do
cinema brasileiro, faz referéncia ao texto de Nochlin (op. cit.) e afirma que elas existiram, mas
que foram omitidas pela historia. Sdo muitas as cineastas brasileiras que tiveram carreiras
disruptivas e realizaram trabalhos de extrema importancia para o cinema nacional. O
movimento de resgatar esses histdricos e de criar iniciativas que estimulem mais mulheres a
fazerem cinema estd cada vez maior, mais solido e resistente, o que ¢ evidenciado por
diversas pesquisas sobre mulheres no cinema.

Essas pesquisas demonstram o quanto a historia candnica do cinema nao
considerou a produgdo feminina na mesma medida que a masculina,
tomando essa como a universal. O esforco delas vale por trazer
conhecimento, ndo apenas sobre a histdria do cinema feito por mulheres,

mas também sobre a historia do cinema geral, afinal, as lacunas também sao
revelagdes historicas. (HOLANDA, K. op. cit., p. 3)

r

Karla Holanda ¢ escritora e organizadora de dois livros pioneiros no Brasil sobre
mulheres no cinema. O primeiro, Mulheres de cinema, organizado em parceria com Adriana
Maciel, foi lancado em 2019 e reune artigos a fim de tragcar “um panorama do cinema
realizado por mulheres de toda parte do globo terrestre, do ocidente ao oriente, do norte ao
sul, do passado ao presente.”*. Este ¢ um livro fundamental para se compreender as lacunas
da histéria do cinema num plano global, abordando desde o cinema de pioneiras como Alice
Guy-Blaché, Lois Weber e Safi Faye, a cineastas extremamente inovadoras como Esfir Chub
e Trinh. T. Minh-ha. O segundo, Feminino e plural: Mulheres no cinema brasileiro,

organizado por Karla Holanda e Nina Tedesco, reune artigos sobre o cinema feito por

% Trecho do depoimento de Dona Maria, personagem do filme Mulheres que Alimentam (2018) de
Olinda Muniz Tupinamba.
% HOLANDA, Karla. O outro lado da lua no cinema brasileiro. In: HOLANDA, Karla (org.). Mulheres

de Cinema. Rio de Janeiro: Numa, p. 137-158, 2019.
% Contracapa do livro Mulheres de Cinema, de Karla Holanda, escrito por llana Feldman.
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mulheres no Brasil. Este estudo recebe o prefacio de Heloisa Buarque de Hollanda (Ibidem, p.
7), respeitada tedrica brasileira, sobre o caminho percorrido pelas mulheres no cinema
brasileiro: “Creio que existe, sim, uma expressao feminina. Entretanto, ela €, antes de tudo,
uma expressao libertaria de resisténcia, de formulagao politica, de expressao transformadora e
de construcao de novas percepgdes criticas e projetos politicos.”

Inspirada nas ideias de Karla Holanda e de outras pensadoras contemporaneas
brasileiras, discorro sobre a histéria e o presente do cinema brasileiro feito por mulheres.
Trazer as fases da lua para nomear os subcapitulos sobre expressao feminina na arte foi uma
referéncia ao artigo Qutro lado da Ilua do cinema brasileiro, de Karla Holanda. Aqui
refletimos sobre esse outro lado, uma “face oculta”, enfatizando a expressdo e a expansao
desse terreno fértil. Segundo Holanda, seu titulo ¢ inspirado na expressao usada por Fernao
Ramos na contracapa de Feminino e plural:

[...] uma face oculta, o outro lado da lua no cinema brasileiro, uma historia
que, por décadas, foi contada na mao tinica do recorte dominante, deixando
de lado a questdo de género e, particularmente, a dimensao da participagao
feminina. (...) sua invisibilidade ¢ escandalosa. (RAMOS apud HOLANDA,
K., op. cit.,, p.137)

O inicio da producao filmica brasileira de mulheres se da em 1931, com O Mistério do
Domino Preto, de Cléo de Verberena. Filme que teve repercussao pouco aclamada e bastante
desestimulada pela recepgao critica. Essa reacao nao foi uma surpresa, tendo em vista que o
cinema era uma area monopolizada por homens. Naquela época, a Uinica saida para mulheres
que almejavam fazer seus proprios filmes era produzir de forma independente. Esse foi o caso
de Carmen Santos que fundou seu proprio estudio e dirigiu Inconfidéncia Mineira, em 1948.
A artista ndo deu continuidade na carreira como diretora, assim como Cléo de Verberena
também ndo o fez, mas deu sequéncia aos seus trabalhos como atriz e produtora - funcdes
consideradas menos inadequadas para as mulheres. Era comum que elas sofressem com um
“desestimulo de enfrentar uma carreira considerada pouco adequada as mulheres —
certamente, um dos maiores pedagios pagos para o sucesso do capitalismo, que acirra a
divisdo sexual do trabalho, confinando as mulheres ao trabalho reprodutivo, invisivel e
desvalorizado” (FEDERICI apud, HOLANDA, K., 2020, p. 9)*°, e desistissem de suas
carreiras como diretoras, fun¢do tao valorizada e imbuida de poder.

Anos mais tarde, em paralelo ao consagrado Cinema Novo brasileiro, Helena Solberg

langa seu primeiro curta-metragem documental. 4 Entrevista, de 1966, ¢ um filme que rompe

% HOLANDA, Karla. Porque néo existiram grandes cineastas mulheres no Brasil? Cadernos Pagu.
Dossié imaginacbes rebeldes: disputas e derivagbes da artepensamento feminista. n. 60, p. 01-21,
2020.
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com o que era produzido na época, de modo que Solberg foi uma das Unicas mulheres ativas
no cinema nacional deste periodo. Naquele momento, ela ndo recebeu o devido
reconhecimento e ficou a margem da aclamada historia do Cinema Novo. Mas apesar disso,
seu filme ¢ extremamente inovador em relagdo ao conteudo e a forma em que foi feito, visto
que Solberg entrevistou mulheres de classe média alta - as quais faziam relatos sobre questdes
cotidianas, enquanto o Cinema Novo seguia em uma direcdo mais voltada aos grupos sociais
do Brasil profundo.
Dezenas de mogas [...] falam anonimamente sobre assuntos que seriam
bandeiras da segunda onda do feminismo, como o papel da mulher no
casamento, ‘‘voca¢do” para a maternidade, criacdo dos filhos, sexo,
virginidade, estudo superior, carreira profissional e independéncia financeira.
Para além da precocidade da abordagem desses temas no cinema, 4
Entrevista apresenta outros aspectos historicamente precursores. O filme se
distancia de um discurso unissono; [...] ndo afirma uma verdade ou um saber

definitivo. [...] E o primeiro documentario brasileiro a abordar a classe
média. (HOLANDA, K., op. cit., p. 141)

O documentario brasileiro desta época inspirava-se no cinema direto dos EUA e no
cinema verdade da Franga. Diagnosticando os problemas do pais e dando voz a populacao do
Brasil profundo, a maioria dos documentéarios dos anos 1960, 1970, tinha um discurso
alinhado e definido por uma voz off que eliminava qualquer ambiguidade. Na contramao
desse tipo de cinema, Solberg captava diversas vozes inseguras e titubeantes que formavam
um conjunto heterogéneo de opinides. Sem afirmar uma verdade definitiva sobre as questdes
trazidas, essas vozes plurais compunham uma nova forma de fazer documentario e uma nova
forma de representagdo feminina nas telas. Esse filme ¢ o prentuncio da “Trilogia da Mulher”
que Solberg vem a realizar anos depois. A cineasta se muda para os EUA e, de 14, concebe
trés documentarios emblematicos sobre mulheres. The Emerging Woman (1974) é um
média-metragem que resgata quase duzentos anos do movimento feminista nos EUA em
imagens de arquivos, diarios, cartas e manifestos de mulheres ativistas. O filme introduz a
nocdo de interseccionalidade ao abranger “a pluralidade das mulheres em suas diversas

intersec¢des’™’

. Em 1975, langa o segundo documentario da trilogia intitulado 4 Dupla
Jornada, no qual destaca e revela a ardua situacdo de trabalhadoras latino-americanas. “Em

1977, Solberg realiza Simplesmente Jenny, feito com o material bruto de A Dupla Jornada.

%7 HOLANDA, Karla. Interseccionalidade em The Emerging Woman (1974). DOC On-line. n. 28, p.
168-181, setembro de 2020, p. 180. Disponivel em: http://www.doc.ubi.pt/. Acesso em: 29/07/2021.
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Nele, adolescentes vitimas de estupro e prostituicdo desde a infincia sdo as protagonistas.”
(TAVARES apud HOLANDA, K., 2016, p. 106)*®,

Nao apenas Solberg, mas outras diretoras também viriam a realizar filmes com
tematicas relacionadas a universos femininos. Tereza Trautman dirige Os homens que eu tive,
em 1973, filme censurado pela ditadura militar por retratar a liberdade de uma mulher
poligamica. Vera de Figueiredo tem em sua trilogia feminista os filmes Feminino Plural
(1976) - que “vai tratar da subjugacao da mulher na sociedade. Quando nasce uma crianga € o
médico afirma seu sexo, a sorte estd lancada” (HOLANDA, K., 2017, p. 14)*° - Samba da
criagdo do mundo (1978) e Amazonia como metafora (1992).

Ana Maria Magalhdes, em 1976, faz Mulheres de cinema, que mostra a
presenca feminina na histéria do cinema brasileiro, seja como atriz ou
integrante da equipe técnica. Em Vida de doméstica, Eliane Bandeira trata
das condigdes de trabalho das empregadas domésticas. Em Creche-lar
(1978), Maria Luiza Aboim fala de uma experiéncia de creche comunitaria.
Maria Helena Saldanha realiza A menina e a casa da menina (1979), onde
mostra uma menina de 11 anos que cuida dos sete irmaos, faz as tarefas
domésticas e vai a escola. Sandra Werneck, em Damas da Noite discute a

prostituicdo infantil feminina com menores prostitutas. (Holanda, K., op. cit.,
p- 106)

Outra cineasta relevante nesse meio ¢ Eunice Gutman que possui uma extensa
filmografia sobre vivéncias femininas. A partir de 1983, com seu filme Vida de mae é assim
mesmo?, a cineasta centraliza sua atenc¢ao nessas tematicas. Amores de Rua, filme langado em
1994, sobre a prostitui¢do no Rio de Janeiro, conta com depoimentos das experiéncias de
mulheres que trabalham ou trabalhavam como prostitutas. Segundo a descricdo do video
disponivel no Youtube, o filme tem o intuito de “dar voz a prostitutas e travestis, tentando
discutir alguns aspectos da sexualidade humana.”*’. Uma das personagens do filme, em estado
de perfeita lucidez, depde sobre o que pensa a respeito das mulheres na sociedade, sobre as
relacdes ¢ sexualidade:

Agora que isso mudou um pouco, mas desde que o mundo é mundo, as
mulheres nunca se libertam, ¢ dificil achar uma que se liberte realmente. [...]

Trabalhando assim, eu tenho a liberdade de expressdo, o que uma mulher
casada ndo tem. [...] por isso eu prefiro viver livre, sem casar, sem ter nada

% HOLANDA, Karla. Cinema (documentario) e feminismo no Brasil. In: CORSEUIL, Anelise R.;
NUNEZ, Fabian; HOLANDA, Karla (orgs.). Cinema e América Latina: Estética e culturalidade. Sao
Paulo: Socine, p. 96 - 111, 2016.

3% HOLANDA, Karla. Da historia das mulheres ao cinema brasileiro de autoria feminina. Revista
Famecos, midia, cultura e tecnologia. Porto Alegre, v. 24, n. 1, 2017, p. 14.

40 Eunice Gutman. "Amores de Rua" de Eunice Gutman parte 1. 1994. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Urd7BPzUwkA. Acesso em: 05/03/2021.
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com ninguém, porque eu ndo vou achar uma pessoa que me aceite como eu
sou. (Depoimento do filme “Amores de Rua”, 1994).

Discursos como esse passam a aparecer no cinema brasileiro em filmes, realizados por
mulheres, que rompem com a logica de um discurso homogéneo e hegemonico. Logica essa
que ndo permitiu a valorizagdo destes trabalhos pela tradicional histéria do cinema nacional,
apesar do potencial disruptivo de novas representacdes e maior representatividade de
mulheres no cinema. Os filmes até aqui citados foram feitos por cineastas brancas de classe
média que possuiam diversos privilégios, oportunidades e dispunham de meios para adentrar
e permanecer no meio restrito e elitizado que ¢ o cinema. Muitas destas realizadoras,
mediante suas perspectivas situadas, refletiam sobre realidades alheias: babas, prostitutas,
domésticas etc. Contudo, elas faziam uso de seus privilégios, ndo para dar voz a essas
pessoas, pois elas ja possuem suas proprias vozes, mas para ampliar vozes de pessoas com
menos acesso as possibilidades de se fazer um filme - pois, como diz a cineasta Renata
Martins*', ninguém pode dar voz a ninguém, e sim ampliar discursos.

A partir dos anos 1990, a presenga de mulheres no cinema brasileiro comeca a
aumentar. Ap6s o impeachment do governo Collor, responsavel pelo fechamento da
Embrafilme - empresa produtora e distribuidora de filmes que movimentou o cinema nacional
por vinte anos - “surgem novos mecanismos de incentivo a produgdo, como a Lei do
Audiovisual, em 1993, a Lei Rouanet, em 1991, e o Prémio Resgate do Cinema Brasileiro,
sendo chamado esse periodo da Retomada” (HOLANDA, K., op. cit.,, p. 143). Durante o
Cinema da Retomada foram varias as mulheres que comegaram a lancar seus proprios
longa-metragens em circuito nacional. Esta época contou com um aumento percentual de 20%
dos filmes realizados sob dire¢do feminina - taxa similar a atual - contra menos de 4% de
produgdo anual feminina antes do governo Collor. (Ibidem, p. 144)

Estrearam na direcdo de longas: Tata Amaral (Um céu de estrelas, 1995);
Sandra Werneck (Pequeno dicionario amoroso, 1977), Eliane Caffé
(Kenoma, 1998), Lais Bodanzky (Bicho de sete cabecas, 2001); Rosane
Svartman (Como ser solteiro, 1998); Daniela Thomas (Terra estrangeira,
1995, codirecdo de Walter Salles); Bia Lessa (Crede-mi, 1997, codirecdo de
Dany Roland), Suzana Moraes (Mil e uma, 1995) e Mara Mourao (Al6?!,
1998, “Avassaladoras, 2002) Se estendermos as veteranas, Suzana Amaral
(Uma vida em segredo, 2001), Ana Carolina (Amélia, 2000), Helena Solberg
(Carmen Miranda: banana is my business, 1995), Tizuka Yamasaki (Fica

comigo, 1996, O novigo rebelde, 1997), Lucia Murat (Doces Poderes, 1996)
e Monique Gardenberg (Jenipapo, 1996). (Ibid.)

' Facebook. Spcine. Webinar Imaginarios para um audiovisual antirracista. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/spcinesp/videos/927370241069052/. Acesso em: 09/03/2021.
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Em 1995, Carla Camurati dirige Carlota Joaquina, o grande sucesso de bilheteria que
marca o inicio das grandes produ¢des do Cinema de Retomada. Um marco que simboliza,
além do inicio de um novo periodo abundante para o cinema nacional, uma maior abertura do
circuito comercial ¢ do publico para filmes realizados por mulheres. Nesse periodo, as
cineastas atingiram uma significativa atuagdo de 20% no meio audiovisual, nimero que ndo
teve um aumento significativo nas ultimas décadas. A pesquisa* da Ancine, realizada em
2018, sobre a participagdo feminina na producao audiovisual brasileira, mostra que dentre os
114 longa-metragens lancados comercialmente, em 2014, 87% foram dirigidos por homens,
10% por mulheres e 4% com direcao mista. Percentual que teve um crescimento relevante, em
2018, mas ainda estd longe de ser equanime. A saber, dos 184 titulos lancados, 69% foi
dirigido por homens, 22% por mulheres € 9% com direcdo mista. Ou seja, a equivaléncia
destes numeros ¢ uma conquista que ainda precisa ser feita. Além deste cenario perturbante,
outra questdo que contraria as expectativas de Linda Nochlin ¢ a dificuldade de insercdo no
mercado de trabalho para as profissionais da area. As mulheres no Brasil, apesar de serem as
que mais estudam, ainda sdo minoria no mercado de trabalho.

As mulheres do audiovisual no Brasil possuem alto grau de escolaridade e
mais de 80% encontram-se em idade produtiva. No entanto, é alarmante que
45,8% nao sobrevivam exclusivamente da renda advinda de seu trabalho no
audiovisual. Tal informagdo se solidifica quando analisado conjuntamente
com outro dado, a faixa salarial: a maioria, 44,7%, nao possui salario
mensal, ou seja, trabalha como auténoma/freelancer, com renda variavel. O
cinema brasileiro confirma-se ainda como um espaco dominado por
mulheres brancas e heterossexuais: elas representam, respectivamente, 66%
e 66,1% das profissionais. O dado de que 77,6% nao possuem filhos também

pode ser util para investigarmos as condigdes da maternidade no meio
audiovisual. (SANTOS & TEDESCO, 2017, p. 1377)*

Apesar das dificuldades e desestimulos que as acompanham historicamente, as
cineastas brasileiras estdo, sim, fazendo a diferenga e reescrevendo suas narrativas. Nos
tempos recentes, sdo muitas as iniciativas que estimulam o cinema feito por mulheres, dentre
festivais, mostras, grupos, cineclubes, coletivos e cursos. Sem o intuito de esgotar o tema,
citarei algumas iniciativas com a finalidade de expor a grandeza desse recente movimento de
mulheres no cinema brasileiro. Dentre as varias mostras direcionadas para as realizacdes de
mulheres estdo: “Lugar de Mulher ¢ no Cinema”, em Salvador (BA); “Mostra de Cinema

Feminista”, de Belo Horizonte (MQG), “Mostra Elas por Tras das Cameras”, realizada em Sao

42 Qca. Ancine. Participagdo feminina na producdo audiovisual brasileira. 2018. Disponivel em:
https://oca.ancine.gov.br/participa%C3%A7%C3%A30-feminina-na-produ%C3%A7%C3%A30-audiovi
sual-brasileira-2018-0. Acesso em: 02/08/2021.

4 SANTOS, Erica Ramos Sarmet; TEDESCO, Marina Cavalcanti. Iniciativas e acdes feministas no
audiovisual brasileiro contemporaneo. Estudos Feministas. Florianépolis, p. 1373-1391, 2017.
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Cristovao (SE); “Inff - Mostra Mulheres do Audiovisual”. Dos coletivos: “Movielas”, que
retne, desde 2018, mulheres profissionais das areas de som e de imagem do audiovisual do
Distrito Federal; “DAFB - Coletivo de Mulheres e Pessoas Transgénero do Departamento de
Fotografia do Cinema Brasileiro”; “Elviras - Coletivo de Mulheres Criticas de Cinema”. E
dos festivais: “FIMCINE - Festival Internacional de Mulheres no Cinema”; “FINCAR -
Festival Internacional de Realizadoras”; “Tudo sobre mulheres - Festival de Cinema Feminino
da Chapada dos Guimaraes”; “Amazonas do Cinema”; “Cabiria - Festival e Prémio de
roteiro”. Essas sdo apenas algumas de tantas iniciativas que estdo movimentando esse cinema
idealizado por mulheres.

No artigo que abre o livro Mulheres nas telas e atras das cdmeras criado pelo
“Festival Cabiria”, de 2020, as organizadoras discorrem sobre essas iniciativas, defendendo
que:

O objetivo de todas essas iniciativas ndo ¢ de forma alguma segregar. Ao
apontarmos que o cinema e audiovisual brasileiros carecem de pluralidade,
em termos de género, raca, sexualidade, classe, regido, geragao, etc., estamos
buscando beneficiar ndo apenas as mulheres, mas todas e todos que ndo
fazem parte do grupo dominante composto, em sua maioria, por homens
brancos cis, que pertencem a classes mais altas localizadas no eixo Rio - Sao
Paulo. Neste sentido, refletimos que grande parte desses movimentos nio
busca apenas a igualdade de oportunidades, mas também construir novas
logicas, (re)pensando tanto forma quanto conteudo. (EZEQUIEL &
NORONHA, 2020, p. 28)*

Além da repercussdao que o cinema feito por mulheres vem ganhando dentro dessas
iniciativas direcionadas as mulheres, elas também vém abrindo espagos para seus discursos e
questionamentos dentro dos festivais mais consagrados do pais. Como exemplo disso, a
manifestagdo feita pelas realizadoras presentes no “Festival de Brasilia” de 2019, que
reivindicou por um cinema mais diverso e criticou uma realidade opressora - nao s6 para

mulheres, mas para todos aqueles que desviam do grupo dominante.

Manifesta: A Curadoria: A curadoria de um festival deve pensar a
multiplicidade de género, raca, sexualidade e territorialidade. Nao deve
validar discursos feminicidas, racistas, LGBTQIfobicos e gordofobicos. Ao
mercado audiovisual: Produg¢des audiovisuais devem interromper a
exploragdo irresponsavel de nossos corpos nas telas. Nao precisamos mais de
imagens de mulheres violentadas. E injustificivel a nossa auséncia na
lideranga dos departamentos criativos de roteiro, dire¢do, direcdo de
fotografia e montagem. (O Mercado Audiovisual) Deve assumir a
responsabilidade pela construcdo do olhar coletivo sobre nds em suas obras

4 NORONHA, Danielle Parfentieff; EZEQUIEL, Maira. Visibilidade e articulacdo nos festivais de
cinema de mulheres no Brasil: O caso do Cabiria. In: NORONHA, Danielle Parfentieff; EZEQUIEL,
Maira (orgs.). Mulheres nas telas e atras das cameras: Cabiria Festival 2020. Rio de Janeiro:
LATC, p. 17-30, 2020.
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audiovisuais. Atores e atrizes cisgénero ndo devem representar pessoas trans
e travestis. A Comissdo Organizadora: A comissdo organizadora de um
festival deve compor uma curadoria ¢ um juri diversos em género, raga,
sexualidade e territorio. Ndo deve assediar, interromper, silenciar ou censurar
trabalhadoras e trabalhadores do audiovisual. Foram muitas as que
construiram o caminho para que estivéssemos aqui e agora. Nada sera feito
sobre nos, sem nos.” (Ibid., p. 19)

Outro recente marco importante para o cinema brasileiro foi, em 2019, a entrada de
Lais Bodanzky na presidéncia da Spcine. Esta ¢ uma significante empresa estatal de cinema e
audiovisual de Sao Paulo que tem como objetivo o desenvolvimento dos setores de cinema,
TV, games e novas midias*’. Bodanzky, conceituada diretora, roteirista e produtora de cinema,
¢ realizadora dos célebres filmes Bicho de Sete Cabegas (2000), As Melhores Coisas do
Mundo (2010), Chega de Saudade (2007) e Como Nossos Pais (2017)*, além de ser a
primeira mulher a presidir a Spcine. Uma de suas ac¢des de politicas afirmativas, realizada no
contexto da pandemia de COVID-19, em 2020, foi o Webinar “Imaginarios para um

audiovisual antirracista”*’

, uma potente e urgente conversa entre cineastas brasileiras. No
debate, mediado pela jornalista e cineasta Adriana Couto, as cineastas Day Rodrigues, Renata
Martins, Petra Costa e Lais Bodanzky falaram sobre questdes de raga e género no audiovisual.
A iniciativa do debate leva em consideracdo que mais da metade da populacao brasileira ¢
composta por mulheres e negros e, no entanto, esses grupos sociais ndo sao representados
maioritariamente pelo audiovisual.

Day Rodrigues, cineasta, produtora, escritora e educadora, aponta para a necessidade
de vermos pessoas negras como sujeitos politicos para que o projeto escravocrata nao seja
mais perpetuado. E sugere que o audiovisual possa ser responsavel por dar continuidade a
esse projeto de negacdo e de violéncia sobre a populacdo negra ou, pelo contrario, possa ser
motivador para romper com esse imaginario destrutivo. Renata Martins® assume que o
audiovisual brasileiro - ndo apenas o cinema, mas também a televisao e a publicidade - nao
representa a maioria da sociedade, e reclama que a construg¢do de imagens se dé através de um

cinema branco, cis, muitas vezes heterossexual e masculino. S3o esses os olhares que pautam

o audiovisual brasileiro e determinam significados e interpretagdes sobre os corpos de pessoas

45 Spcine. Disponivel em: http://spcine.com.br/. Acesso em: 09/03/2021.

% Mulher no Cinema. Lais Bodanzky sera a nova presidente da Spcine. 2019. Disponivel em:
https://mulhernocinema.com/noticias/lais-bodanzky-sera-a-nova-presidente-da-spcine/. Acesso em:
10/05/2021.

47 Facebook. Spcine. Webinar Imaginarios para um audiovisual antirracista. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/spcinesp/videos/927370241069052/. Acesso em: 09/03/2021.

48 Renata Martins entrou na faculdade de cinema por meio da primeira leva de politicas afirmativas -
sistema de cotas - estimuladas pelo movimento negro e movimento estudantil. Faz parte da geragéo
das primeiras mulheres negras a acessar universidades privadas, que trazem discussdes sobre suas
experiéncias para a academia e para a sociedade.
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negras de modo a validar um imaginario em que esses corpos sdo passiveis de violéncia. Em
vista disso, Renata Martins reivindica pela reconstrucao desses imaginarios a partir do poder
do audiovisual em levantar questdes urgentes e sugerir, com isso, a transformacdao da
sociedade. Ela afirma que o cinema pode potencializar o adoecimento ao reproduzir ¢ difundir
pensamentos estereotipados sobre questdes de ragca e género. De maneira oposta, ele contém
em si o potencial de cura quando permite a auto expressdo aliada a reinvengdo destes
imaginarios tipificados.

Lais Bodanzky, ao reconhecer seus privilégios de raca e classe, revela a dificuldade
que teve para compreender racionalmente e emocionalmente a desigualdade de género e raca
estruturada no audiovisual brasileiro. Ela diz que o primeiro passo para pensar em um
imaginario audiovisual antirracista ¢ a tomada de consciéncia. Em seguida, ¢ necessario a
mudanga de hébitos junto a pratica constante do exercicio do olhar, da atencdo e do
vocabuldrio para com as repeticdes que reiteram os preconceitos. Assim, ela reconhece a
importancia de estar alerta as questdes de raca e de género: “Eu acho que quando nos dao
espago, a gente tem que ocupar imediatamente. Eu enquanto mulher, e agora eu enquanto
mulher branca, acho que cabe como ligdo de casa eu ligar meu radar e dar sempre espaco e
oportunidades, estender as maos e trazer para o holofote.”* Como ag¢des que representam esse
cuidado, Bodanzky aponta que a Spcine possui politicas afirmativas que englobam metas de
género e raca para cada edital, além de privilegiar projetos de pessoas negras para tentar
reparar, de alguma forma, a desigualdade estanque. Outra agdo recente ocorrida no inicio de
2021 foi a troca da presidéncia da Spcine, em que o cargo de Lais Bodanzky foi transferido
para Viviane Ferreira. A primeira mulher negra a ocupar este espago, acontecimento que deve
fortalecer uma mudanga que ja esta acontecendo no cinema brasileiro.

Logo, ¢ imprescindivel pensar em um cinema plural e diverso que acolha as diferentes
formas de existir. Esse pensamento ¢ alimentado por vozes de resisténcia que se posicionam
contra uma realidade ainda opressora. Segundo a atualiza¢do de 2015 do IBGE™, a populagéo
brasileira ¢ composta em 48,5% por homens e 51,5% por mulheres. Em relagdo a raga, 54%
das pessoas declaram-se negras®', 45,1% brancas e 0,90% amarelas e indigenas. Apesar de
serem a maioria da populacdo, mulheres e negros ndo sdo a maioria no audiovisual. Dos

longa-metragens langados comercialmente em 2016, 97% foi dirigido por pessoas brancas,

49 Facebook. Spcine. Webinar Imaginarios para um audiovisual antirracista. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/spcinesp/videos/927370241069052/. Acesso em: 09/03/2021.

%0 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em: http://www.ibge.gov.br. Acesso em:
02/08/2021.

® Considerando que a classificagio de pessoas negras corresponde ao conjunto de pessoas pretas e
pardas, segundo classificacdo do IBGE.
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sendo 75,4% homens, 19,7% mulheres e 2,1% com dire¢do mista. Apenas 2,1% dos filmes
foi dirigido por negros e nenhum foi dirigido por mulheres negras. Sequer existem pessoas
indigenas nos perfis analisados. (Diversidade de Género ¢ Raca nos Longas-metragens
Brasileiros Langados em Salas de Exibi¢do 2016, p. 9)

Esses nimeros nos alertam para um panorama ainda discrepante, mas que vém se
transformando aos poucos. Contudo, como citado anteriormente, a tomada do cargo de
presidéncia da Spcine por uma mulher extremamente competente e respeitada por sua jornada,
Viviane Ferreira, representa uma conquista valorosa. Especialista em politicas do setor
audiovisual pela UNB e advogada com atuagdo voltada para o direito publico™, Viviane
Ferreira dirigiu o segundo™ longa-metragem de ficgdo realizado por uma mulher negra na
histéria do cinema brasileiro, Um Dia Com Jerusa (2020). Mulher periférica, baiana, ativista,
candomblecista, co-fundadora da empresa “Odun Formagdo & Produgao” e presidente da
“Associacdo dos Profissionais do Audiovisual Negro (APAN)”, Viviane dirigiu os
curta-metragens: Dé sua ideia, debata (2008), Festa de mde negra (2009), Marcha noturna e
peregrinagdo (2016), Mumbi 7 cenas pos Burkina (2010) e Dia de Jerusa (2014). Em
entrevista para Djamila Ribeiro, Viviane defende as politicas afirmativas por serem tao
necessarias para que pessoas que sempre estiveram a parte das produgdes cinematograficas
possam contar suas proprias historias.

E um fato incontestavel que a sociedade brasileira vive uma histéria de
profunda desigualdade racial. De mesmo modo, ¢ incontestavel a
necessidade de esfor¢os do Estado brasileiro para propor politicas
reparatorias que visem reduzir esse fosso de desigualdades. Por isso, os

editais curta e longa afirmativos sdo importantes por serem reveladores de

uma demanda reprimida: ha pessoas negras sedentas por contar a propria
historia. (RIBEIRO, V., apud SILVA, 2018, p. 52)**

Foi por meio, justamente, do edital para realizacio de longa-metragem de baixo
or¢amento da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura langado em 2016 (Oliveira,
op. cit., p. 38) que Viviane Ferreira realizou Um Dia Com Jerusa (2020). Apds um hiato de 34

anos sem a produc¢do de longa-metragem ficcional realizada por uma mulher negra, Ad¢lia

%2 Cidade de Sao Paulo. Cineasta Viviane Ferreira serd a nova diretora presidente da Spcine. 2021.
Disponivel em:
http://www.capital.sp.gov.br/noticia/cineasta-viviane-ferreira-sera-a-nova-diretora-presidente-da-spcine
. Acesso em: 9/03/2021.

%3 Vale pontuar que, em 2011, Sabrina Rosa codirigiu o longa-metragem Vamos fazer um brinde com
Cavi Borges, e em 2017, Glenda Nicacio codirigiu Café com canela com Ary Rosa. Ainda em 2017, foi
langado O caso do homem errado, de Camila de Moraes, também um longa-metragem, mas este
documental.

% SILVA, Cleonice Elias da. Mulheres negras no audiovisual brasileiro. DOC On-line. n. 23, p. 46-61,
margo de 2018. Disponivel em: http://www.doc.ubi.pt. Acesso em: 29/07/2021.
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Sampaio langa Amor Maldito, em 1984. O filme de Sampaio ¢ mais um dos casos pioneiros
que ndo receberam o devido reconhecimento. Com a producdo executiva de mais de 70
filmes, ela esperava conseguir patrocinio da Embrafilme, no entanto, a empresa se recusou a
financiar o projeto por conta da temadtica, ja que o filme trata da relagdo amorosa entre duas
mulheres. Consequentemente, o filme foi realizado de forma colaborativa e, em seu
langamento, foi necessario distribui-lo como um filme pornografico - estratégia encontrada
para que o filme pudesse cobrir os investimentos feitos. Na época, se fosse langado como um
drama, correria o risco de ser recebido com tumulto pelo publico (por sua tematica) e causar
prejuizos a produgdo. Neste cendrio, a historia de Adélia Sampaio foi, por muito tempo, a
desconhecida trajetéria de uma cineasta que passou por grandes dificuldades para se tornar
diretora. Gracas a pesquisadora e cineasta Edileuza Souza, sua histéria foi recentemente
resgatada. Em entrevista para Renata Martins e Juliana Gongalves, Adélia Sampaio conta
sobre as dificuldades de uma mulher negra no cinema: “Cinema ¢, sem davida, uma arte
elitista, ai chega uma preta, filha de empregada doméstica, e diz que vai chegar a direcao,
claro que foi dificil! Até porque me dividia entre fazer cinema e criar meus dois filhos.”
(Ibid., p. 39)

Em 2017 foi langado O caso do homem errado, de Camila Moraes, o segundo
longa-metragem dirigido por uma mulher negra, mas este documental. Um filme que relata o
exterminio da juventude negra no Brasil ao resgatar o caso que aconteceu no Rio Grande do
Sul, em 1987, com Julio César Melo de Pinto, tio de Camila. O rapaz, na época, foi
confundido com um criminoso e foi violentamente executado por policiais da Seguranga
Publica do Estado. Tudo indica que essa morte ndo tenha sido apenas uma confusdo, do
contrario, ela evidencia o racismo despudorado que permanece no Brasil. Julio César, um
rapaz negro, carregava na cor de sua pele o motivo de seu exterminio. Os nimeros revelam o
que se tenta esconder: um jovem negro morre a cada vinte e trés minutos, no Brasil®. Eles
morrem quatro vezes mais do que os jovens brancos. No sentido de denunciar e transformar
essa realidade, Camila Moraes afirma a importancia em discutir sobre essas mortes que fazem
com que a populagdo negra sinta na pele o sofrimento ¢ medo da morte. Com o jornalismo
investigativo, Camila Moraes resgata a historia de Julio César, por meio de entrevistas e
material de arquivo. O filme foi langado quando completava 30 anos do acontecimento, o que

causou um movimento comovente de pessoas numa marcha defendendo a importancia das

% Portal Geledés. Um jovem negro é morto a cada 23 minutos no Brasil. 2016. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/um-jovem-negro-e-morto-cada-23-minutos-no-brasil/. Acesso em:
02/03/2021.
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vidas negras. Edileuza Souza, ao escrever sobre O caso do homem errado (2017) diz que esse
¢ um “cinema de gente negra para o mundo, fiel ao movimento que, desde Z6zimo Bulbul se
consolida como um cinema de desde dentro, para desde fora, um documentario expositivo e
investigativo, demarcado pelo argumento ‘vidas negras importam’.”°,

Além de Camila de Moraes, Edileuza Souza, Viviane Ferreira, Renata Martins, Day
Rodrigues e Adriana Couto, s3o muitas outras mulheres negras que fazem cinema na
atualidade. Lilian Sold Santiago, Eliciana Nascimento, Sabrina Fidalgo, Juliana Vicente,
Everlane Moraes, Glenda Nicacio, Sabrina Rosa, Larissa Fulana de Tal, Ethel de Oliveira,
Milena Manfredini, Tila Chitunda, Carol Rodrigues, Flora Egécia, Elen Linth, Riane
Nascimento, Ceci Alves, Mariana Campos, Kénia Freitas, Ana Pi, Grace Passo, Joyce Prado,
Safira Moreira, Tais Amordivino, Karoline Maia, Yane Mendes, Vita Pereira. Essas sido
apenas algumas das cineastas negras contemporineas que vem ressignificando o imaginario
da mulher e da populacdo negra por meio do cinema brasileiro independente.

Das margens para o centro, ¢ esse 0 movimento contemporaneo das
mulheres do contexto do cinema negro nacional. Pois se durante as trés
primeiras décadas da historia do cinema negro as mulheres diretoras tiveram
sua presenca e representatividade invisibilizadas, nos ultimos sete anos
(aproximadamente) a centralidade do cenario é ocupada por uma nova
geracdo de cineastas que ganha destaque ndo s6 pela qualidade, mas pelas
formas de producdo, distribuicdo e divulgagdo dos filmes. O que se pode
perceber ¢ que, além das carreiras individuais, processos coletivos de
producdo entram em cena, das tematicas a plateia, passando pelo
mapeamento dessa propria presenga no setor. As mulheres negras no cinema,

hoje, estabelecem em suas produgoes didlogos com o mundo, mas sobretudo,
entre si e para si mesmas [...]. (Oliveira, op. cit., p. 44)

As iniciativas em torno do cinema negro no Brasil também vém se alavancando.
Algumas delas sdo: “Mostra Empoderadas: Mulheres Negras no Audiovisual”, em Sao Paulo
(SP); “MIMB - Mostra Itinerante de Cinemas Negros”; “Egbé - Mostra de Cinema Negro de
Sergipe”; O Centro Afro Carioca de Cinema que promove o “Encontro de Cinema Negro
Zbzimo Bulbul — Brasil, Africa e Caribe”; a APAN, a Associacdo dxs Profissionais do
Audiovisual Negro; e a Afroflix, criada por Yasmin Thayn4, realizadora de filmes que vamos
investigar com mais atengao.

Yasmin Thayna € uma jovem cineasta da baixada fluminense, do Rio de Janeiro, que

expressa um grande talento no audiovisual com trabalhos de extrema qualidade. J& no inicio

% Mulher no Cinema. PECORA, Luisa. Diretoras brasileiras recomendam 14 documentarios nacionais
dirigidos por mulheres. 2020. Disponivel em:
https://mulhernocinema.com/listas/diretoras-brasileiras-recomendam-14-documentarios-nacionais-diri

gidos-por-mulheres/. Acesso em 10/03/2021.
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de sua carreira, realiza, em 2015, o aclamado curta-metragem Kbela’’, recebido por plateias
lotadas de uma das salas de cinema mais tradicionais do Rio de Janeiro, o Cinema Odeon. Em
dois anos, apesar de seu filme ter rodado por diversos festivais internacionais, ele ndo foi
selecionado pelos grandes festivais brasileiros (Oliveira, op. cit., p. 48). Em compensagao,
Yasmin foi a
[...] primeira diretora a participar do Festival Internacional de Roterda, em
fevereiro de 2017, no qual ndo s6 exibiu Kbela, mas também Alma no olho,
de Z6zimo Bulbul, num painel chamado Black Rebels, (...) e absolutamente

nenhum meio de comunicagdo ou mesmo a Ancine noticiaram o fato”.
(Ibidem, p. 48)

Kbela ¢ um filme experimental que reflete a relagdo da mulher negra com seu cabelo
crespo. A aparéncia das mulheres negras ¢ negada pela sociedade, o que as obriga seguir os
moldes dos padrdes hegemonicos de beleza. No filme vemos o sofrimento de mulheres negras
que tém seus cabelos violentados, insultados, sufocados, aprisionados, alisados. No filme,
uma cabeca separada do corpo recebe agressivamente grandes quantidades de cremes, 6leos e
produtos. Ouve-se xingamentos dos mais agressivos sendo entoados sobre esses cabelos. Uma
mulher de pele retinta se pinta de tinta branca, mas a cena ¢ revertida e a tinta vai saindo,
dando espaco para que sua cor original retorne. Quatro mulheres negras unidas ajudam-se
umas as outras a limpar a tinta branca que resta nelas. A partir dessa cena, o clima agressivo
da realidade opressora ¢é transposto e as relagdes com os cabelos consequentemente se
transformam. Vemos nesse movimento de transformacao a aceitagdo, a valorizag¢do, o canto
livre das raizes, o cultivo e cuidado dos cabelos crespos, a troca afetiva entre mulheres. O
cinema de Yasmin Thayna se desenvolve em torno da ressignificagdo da existéncia das
pessoas negras, mostrando o que ha de mais belo e admiravel nessas vivéncias, na cultura, na
histéria, na forga, na resisténcia, na voz e na expressao dessas pessoas. Além de Kbela,
Yasmin realizou o curta-metragem Fartura (2020), que serd abordado com mais detalhes no
subcapitulo Voz liberta: subjetividade do documentdrio brasileiro contemporaneo.

Na série Afronta™, dirigida por Juliana Vicente, Yasmin Thaina reflete sobre o cinema
atual no Brasil e diz que “se o Cinema Novo criou uma nova no¢ao, criou uma imagem sobre
o Brasil, eu acho que os realizadores negros brasileiros tem que criar uma nova no¢ao sobre

1”59

ser negro no Brasil™”. Além disso, ela reconhece que os espacos estdo comegando a se abrir,

5" KBELA - O Filme. (2015). 2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LGNIn5v-3cE.
Acesso em 11/03/2021.

% Afronta. Série documental de 26 episodios que traz personalidades da cena negra contemporanea.
Disponivel em: hitps://www.netflix.com/watch/81331585%trackld=200257859. Acesso em: 11/03/2021.
% Ibidem.
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mas reivindica pela permanéncia dessas pessoas nesses espagos. No mais, ela reclama pelo
reconhecimento daqueles que fizeram parte da histéria do cinema nacional, apesar de nem
sempre serem lembrados, como Z6zimo Bulbul - ator em filmes do Cinema Novo, diretor do
iconico curta-metragem Alma dos Olhos (1973) e fundador do Centro Afro Carioca de
Cinema; Zez¢ Motta - atriz e cantora com mais de cinquenta anos de carreira, atuou em
diversos filmes, novelas e pecas teatrais; Antonio Pitanga - ator e cineasta, dirigiu o
longa-metragem Na boca do mundo (1979); e Ruth de Souza, atriz com uma carreira de mais
de setenta anos, foi a primeira brasileira indicada a um prémio internacional de cinema®.

A pesquisadora Janaina Oliveira vislumbra a presenca e persisténcia de mulheres
negras no cinema brasileiro e propde que “celebremos o florescimento de uma geracdo de
diretoras que tem grandes chances de alterar a médio prazo o status atual das
representatividades das mulheres negras no cinema brasileiro”. Neste mesmo sentido,
podemos celebrar o florescimento de novas realizadoras indigenas que também vém
transformando paradigmas do cinema brasileiro. O cinema feito por mulheres indigenas
floresce, se fortalece e se posiciona de maneira contundente no cenario atual. Insurgente, ele
alvorece com filmes que resgatam e ressignificam as diferentes identidades dos povos
originarios do Brasil. Isso quer dizer que novas nogdes sobre “ser mulher indigena” sdo
propostas por meio de um tipo de cinema que se mostra consciente do passado, do presente e
do futuro de seus povos e do mundo.

Foi, principalmente, a partir do Video nas Aldeias (VNA), projeto criado em 1986, por
Vincent Carelli e Dominique Valaddo, que os proprios indigenas brasileiros comegaram a criar
seus filmes. Até entdo, a figura do indigena era retratada de maneira extremamente
estereotipada pelos meios de comunicagdo - responsaveis pela criagdo e pela reproducao de
uma nocao genérica da experiéncia dos povos da floresta. Isto €, uma representacao unilateral
e superficial que desconsidera a diversidade de cosmovisdes das tantas etnias que habitam o
Brasil e as multiplas formas de ser indigena em tempos atuais. Sobre a criagdo dessa imagem
pejorativa do indigena brasileiro, Olinda Muniz Tupinamba discorre:

Esta imagem, praticamente sempre desfavoravel aos indigenas, ndo mostra a
realidade destes povos, procurando degradar a imagem dos indigenas frente
a sociedade nacional, e fazendo crer que o “indigena verdadeiro” é aquele

retratado pelo bom selvagem que vive nas matas de caca e coleta, que ndo
mudou com o contato forgado, e portanto, os demais sdo ilegitimos. E

80 G1. Globo. Atriz Ruth de Souza morre no Rio aos 98 anos. 2019. Disponivel em:
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/07/28/atriz-ruth-de-souza-morre-no-rio-aos-98-anos.
ghtml. Acesso em 11/03/2021.
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fundamental que essa visdo seja contrabalangada e combatida a fim de que a
sociedade envolvente entenda quem sdo os povos indigenas, suas diferencas,
seu engajamento com a sociedade brasileira, o que querem e pretendem de
suas vidas, para que os indigenas tenham chance de um dia ver suas vidas
sendo respeitadas e seus direitos constitucionais garantidos®'.

Com a chegada do VNA, a tecnologia foi apresentada a diferentes povos e o interesse
por resgatar e registrar a propria cultura foi intensificado. “O objetivo do projeto foi, desde o
inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para fortalecer suas identidades e seus patrimonios
territoriais e culturais, por meio de recursos audiovisuais e de um produg¢do compartilhada
com os povos indigenas com os quais 0 VNA trabalha.”®*. A partir de 1997, comegaram as
oficinas de formagdao onde equipamentos eram disponibilizados e uma rede de distribui¢ao
dos videos produzidos comegava a esbogar-se. Iniciativas como esta, potencializam as
condi¢des para que as pessoas indigenas criem as proprias imagens de si.

Ao citar o lider indigena Ailton Krenak, Karla Holanda (2019) reflete sobre a
importancia desse cinema, ainda embrionario, normalmente feito coletivamente, que resgata a
memoria ancestral e, acima de tudo, luta pela sobrevivéncia dos povos da floresta. A autora
reconhece ser este um cinema inovador, que se recria € busca romper tanto com a visao
imposta do colonizador quanto com os modos de produgdo cinematografica.

Quando os brancos ecuropeus sairam colonizando o resto do mundo,
acreditando que integravam uma humanidade esclarecida, que precisavam
levar luz a humanidade obscurecida, como diz Ailton Krenak, isso se
justificou pela nogdo de que existe um jeito certo de estar no mundo, uma
determinada verdade (KRENAK, 2019b, posicdo 33). Esse “jeito certo”
perpetuou o mais continuo genocidio no pais, assassinando, direta e
indiretamente, os povos da floresta; apossando-se de seus territorios;
arrancando-os de seus lugares de origem; ¢ jogando-os nas beiras de estradas
e periferias das cidades. E, nas palavras de Krenak, se essas pessoas ‘ndo
tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com referéncias que

sdo sustentagdo a uma identidade, vao ficar loucas nesse mundo maluco que
compartilhamos’. (HOLANDA, K., op. cit., p. 153)

Fato ¢ que as culturas dos povos origindrios do Brasil sofrem, desde os primordios da
colonizagdo, com as violentas tentativas - a maioria delas alcancadas - de apagamento de seus
conhecimentos e de suas historias. O genocidio causado pela chegada dos homens brancos,
além de dizimar populacdes, levou os saberes ancestrais desses povos para o esquecimento
quase completo. A luta pela identidade, pela cultura e pelo territdrio € inerente a vida daqueles

que batalham por restabelecer seus lugares no mundo, por seus direitos, por sua ancestralidade

¢ Yawar Filmes. Site da cineasta Olinda Muniz Tupinambd. Mulheres que alimentam. Disponivel em:
https://yawar.com.br/portfolio/mulheres-que-alimentam/. Acesso em 15/03/2021.

2 VVideo nas Aldeias. Apresentacgdo. Disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php.
Acesso em: 12/03/2021.
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e pela sanidade. O cinema indigena vem se apresentando como uma potente ferramenta de
resgate, unido, registro e compartilhamento desses saberes em busca da demarcacdo das terras
e das telas.

As indigenas, nesse cendrio, ganham for¢a e produzem filmes que reivindicam o
respeito e o protagonismo perdidos ao longo desses processos de destruicdo. Reflexo desse
florescer de mulheres que lutam por suas existéncias € visto na ultima edi¢do da “Mostra
Amotara - Olhares das mulheres indigenas”. Foram selecionados quarenta filmes que
expressam plurais subjetividades por meio de ricos olhares. Diferentes etnias, contextos,
linguagens e formatos, aliados a diferentes tematicas. Os filmes reunidos na “Mostra
Amotara” revelam um fértil terreno de produgdes cinematograficas que resistem ao
silenciamento. A mostra, que teve inicio em 2018, homenageava a ancia do povo Tupinamba
de Olivenc¢a, Nivalda Amaral, lideran¢a cujo nome indigena era Amotara, do Tupi “querer
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bem a todos”™. Segundo as organizadoras Joana Branddo e Olinda Muniz Tupinambd, a

mostra se define pelos seguintes fundamentos:

r

Uma mostra de cinema indigena ¢ mais do que um conjunto de filmes
ordenados em um programa. O que esta envolvido aqui é a responsabilidade
de desconstruir 520 anos de histéria contada pelo ponto de vista do
colonizador ¢ de demonstrar para o publico as perspectivas, sentimentos,
percepcoes dos povos indigenas sobre quem eles sdo e sobre as trocas
interculturais com os nao-indigenas. [...] Assim, ao darmos visibilidade ao
cinema indigena, estamos mobilizando uma cura de uma ferida ancestral
causada pelas violéncias simbolicas e fisicas do colonialismo do passado e
de suas expressdes contemporaneas e, antes de tudo, estamos afirmando a
necessidade de conhecer e dar visibilidade a arte ¢ & comunicagdo indigena.
O cinema indigena ¢ uma porta para universos de sentidos que estdo
sobrevivendo as violéncias da colonizagdo, que resistem, criativos, vivos e
belos, mas muitas vezes esquecidos ou invisibilizados.*

Elas reconhecem que, apesar de ainda ndo serem tantas as mulheres indigenas que
fazem filmes, aos poucos elas vém demarcando seu espaco. “Estas cineastas corajosas que
tracam percursos unicos na produ¢do cultural de nosso pais nos mostram a importancia da
diversidade étnica e de género nas produgdes audiovisuais.”®. Esse olhar plural traz para as
telas uma visdo Unica sobre o mundo e sobre si mesmas. Exemplo disso ¢ o trabalho de uma

das organizadoras da mostra, Olinda Muniz Tupinamba.

¢ Amotara - Olhares das mulheres indigenas. Mostra. Disponivel em: hitps://amotara.org/mostra/.
Acesso em: 12/03/2021.

 Amotara - Olhares das mulheres indigenas. Olhares. Disponivel em: https://amotara.org/olhares/.
Acesso em: 12/03/2021.

% Ibidem.
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Jornalista, cineasta e ativista, tem raizes nas etnias Tupinamba e Pataxo Hahahde, do
sul da Bahia. Seu primeiro documentario foi fruto do trabalho de conclusdo do curso de
bacharelado em Comunicacdo Social com habilitagdo em Jornalismo, no qual formou-se.
Retomar para existir (2015) conta a historia da luta pela retomada do territério do povo
Pataxo Ha-ha-hae liderada pelo cacique Nailton Patax6. As terras, que haviam sido roubadas
por grileiros e fazendeiros, foram reconquistadas gracas ao grande esfor¢o do movimento que
comegou no inicio dos anos oitenta e apenas trinta anos depois, em 2012, atingiu seu objetivo
e teve parte das terras retomada pelos Pataxo Ha-ha-hde.

O primeiro longa-metragem realizado por Olinda foi Mulheres que alimentam (2018),
filme que mostra a relagdo das mulheres com a terra na aldeia Pataxo Ha-hd-hde. As
mulheres sempre foram referéncia dentro das comunidades indigenas mas, com a
incorporacdo da visdo patriarcal do homem branco, elas foram perdendo protagonismo, e esse
filme busca justamente resgatar a importancia delas e de suas a¢des. Na comunidade, elas
sempre estiveram ativas e cada vez mais estdo inseridas em posi¢des de lideranca. As
organizacdes de mulheres empoderam-se nos valores de unido e de forca. Estas lideres sdo as
responsaveis por decisdes importantes dentro de seus territorios € comegam a tomar
consciéncia da importancia de sua visibilidade. A lider indigena Cacica Ilsa Rodrigues, a
unica Cacica entre os homens, ¢ um exemplo disso. Ela conta sobre os movimentos
encabegados por mulheres, mas também expde como a jornada dupla ainda ¢ uma realidade
dificultosa para aquelas que se desdobram no trabalho dentro e fora de casa.

Ivonete Santos, Marineuza Santos, Ilsa Rodrigues e Maria Muniz abordam a questdo
do alimento por meio da agricultura familiar. Elas relatam que no periodo anterior a chegada
dos fazendeiros, a aldeia tinha como base a agricultura e que a retomada de territorio foi o que
possibilitou a reconexdo com a terra. No momento em que os Pataxo Hahdhde retornaram
para seu territorio, que estavam altamente degradados por conta da pecuéria e do mau uso,
poucas pessoas voltaram a plantar, priorizando o cultivo de gado. Ilsa Rodrigues conta que
hoje sdo as mulheres que estdo fazendo o movimento de volta a terra, as origens, ao plantio,
mas reconhece que a coletividade que havia antes ainda esta se perdendo. Ao final de seu
depoimento, ela pede para a propria comunidade por mais unido, por mais humildade, mais
amor entre os parentes®, mais respeito aos ancides, a cultura, a historia, para que seus valores

e saberes ndo se percam de vez.

% A expressdo “parente” € usada entre os indigenas quando referem-se uns aos outros, mesmo que
nao tenham lagos sanguineos.
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Os mais recentes filmes de Olinda, Equilibrio (2020) e Kaapora - chamado das matas
(2020), refletem sobre a questdo ambiental por intervencdo da entidade espiritual indigena
Kaapora. Um importante simbolo indigena que perdeu suas caracteristicas essenciais pela sua
representacdo estereotipada na tradi¢do do folclore brasileiro. Sdo filmes que clamam pelo
cuidado da terra, da natureza, do planeta como um grande organismo ao qual pertencemos.
Olinda conta, no debate do Ciclo Guata®, que a espiritualidade, para os povos indigenas, esta
diretamente vinculada a terra, pois ¢ através dela que acontece a conexao espiritual. Trazer a
Kaapora como quem brada e suplica pelo cuidado significa reforgar a cultura indigena para
além do ativismo ambiental. A forma que a humanidade vive hoje ¢ completamente
destrutiva, como ja apresentamos na problematica deste estudo. Olinda denuncia como o
consumo exacerbado, o acimulo material e 0 egoismo imperam e, aos poucos, o mundo se
degenera. Essa forma de viver centrada no ser humano faz com que esquegamos da
importancia das outras espécies, faltando com o respeito a elas e ao planeta como um todo.
Segundo Olinda, a Terra é o centro e ¢ preciso cuidar dela para que continuemos a existir.
Para que a humanidade perpetue como espécie ¢ urgente encontrar um equilibrio. Esses filmes
sdo uma critica as formas nocivas de viver, um alerta para que estejamos conscientes da
degrada¢do que a humanidade estd causando na Terra, e um protesto para que mudangas
acontecam. Olinda afirma: “A hora de mudar é agora. Resta saber se a humanidade esta
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disposta a fazer essa mudanca™®, € apenas através de uma transformacdo que o equilibrio

podera se restabelecer. No filme Equilibrio, a voz da Kaapora exclama por essa consciéncia

em um discurso critico direcionado a humanidade.

Existe o equilibrio entre todos nés. Nenhuma espécie era capaz de romper
com ele até agora. Para o planeta, vocés ndo chegam a ser sequer um bebé.
Acabaram de aparecer por aqui, ndo tem nada de especial. Mas as mudangas
que os conduziram a se adaptar, os levou a desenvolver a capacidade de
romper com esse importante equilibrio. A essa capacidade, vocés chamam de
inteligéncia, o que eu ndo necessariamente concordo. Essa mesma
inteligéncia deveria estar alertando vocés para a fragilidade da continuidade
de suas vidas, mas parece que realmente ndo sdo tdo inteligentes afinal. [...]
Para a maioria de vocés, até eu sou apenas um folclore. Uma criatura
inventada por povos que vocés veem como primitivos e atrasados. Na
melhor das hipoteses usam minha imagem em contos de fada para criangas, e
isso porque nem as suas proprias criangas vocés sdo capazes de respeitar. E
as tratam como seres incompletos, incapazes de entender o mundo,
precisando ser tuteladas por sua civilizagdo até se tornarem os adultos
insensiveis e arrogantes que vocés sdo. [...] Cada um ¢é apenas uma parte,

7 Maloca: Revista de Estudos Indigenas. Graci Guarani, Olinda Muniz, Mari Corréa e Susana Viegas

- Ciclo Guata: mulheres e cinema indigena. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Alrs\WQYaplA. Acesso em: 12/03/2021.
% Ibidem.
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vocés s6 tentam esconder de vocés mesmos que fazem parte do todo, como
se fossem superiores aos demais. Ao hostilizar, exterminar e romper com o
equilibrio, vocés se pdem a mercé de sua propria ignorancia e arrogancia.®’

Ainda no sentido da revitalizagdo do equilibrio entre ser humano e o todo, Olinda gere
0 projeto socioambiental Kaapora”, que visa a conscientizagio ambiental. Também ¢
curadora no festival Cine Kurumin ao lado de Graciela Guarani, Bia Pankararu, Naine Terena,
Thais Brito, Ana Carvalho, Aline Frey e Roberto Romero. O Cine Kurumin ¢ outra iniciativa
que demonstra a relevancia do cinema indigena produzido no Brasil. Ha dez anos o festival
apresenta a emergéncia do cinema indigena’' e proporciona oficinas, encontros € eventos em
torno dos povos da floresta. Outra cineasta de extrema importancia é Graciela Guarani que,
assim como Olinda Muniz Tupinamb4, batalha pelo reconhecimento dos saberes indigenas em
suas pluralidades.

Graciela Guarani tem uma carreira de mais de quinze anos, ¢ cineasta, poeta,
comunicadora, fotografa, designer, ativista e professora. E pertencente & na¢io Guarani
Kaiowa, de Dourados, Mato Grosso do Sul, e cresceu em uma comunidade carente de
assisténcia. Nessa regido, trés povos diferentes habitam um pequeno espago’, fato que
transformou essa comunidade em um lugar periférico, com poucas oportunidades. Graciela
conta que se aproximou do audiovisual por sentir falta de uma imagem que a representasse
nos meios de comunicagdo. Seu primeiro acesso ao audiovisual foi por meio de oficinas
realizadas em sua comunidade, onde passou também a dar aulas e praticar o que havia
aprendido. Hoje, Graciela Guarani vive em Pernambuco e ja possui uma vasta produgdo
filmica, participa de diversos festivais nacionais e internacionais e ¢ frequentemente
convidada para debates, conferéncias, masterclass, podcasts e eventos que tratam da temadtica
indigena. E co-fundadora, ao lado de Alexandre Pankararu, da Olhar da Alma Filmes,
produtora de contetido audiovisual direcionado para o olhar sobre os povos originérios. Sua
filmografia é composta por Terra Nua (2014), Mdos de Barro (2016), Tempo Circular (2018),
Mba eicha Nhande Rekova'erd - Mensageiro do Futuro (2019), Opara (2019), Nossa alma
ndo tem cor (2019), Meu sangue é vermelho (2020), Parente - A esperan¢a do mundo (2020),
Kunhangue - Universo de um novo mundo (2020) e Nhemongueta Kunhd Mbaraete —

Conversas entre mulheres guerreiras (2020), co-dirigido por Michele Kaiowd, Patricia

® Trecho da narragdo de Kaapora presente no filme Equilibrio (2020), de Olinda Muniz Tupinamba.

0 Para mais informacdes sobre o filme, ver: https://kaapora.eco.br/sobre/. Acesso em: 16/03/2021.

" Em 2020, o festival recebeu cerca de 100 inscrigbes de filmes a mais que a edigédo de 2017. Cine
Kurumin. Histérico. Disponivel em: https://cinekurumin.org/historico/. Acesso em: 16/03/2021.

72 Um territério de trés mil hectares onde vivem mais de quinze mil pessoas. Terras Indigenas no

Brasil. Reserva Indigena Dourados. https://terrasindigenas.org.br/pt-br/terras-indigenas/3656#direitos.
Acesso em: 23/08/2021
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Ferreira Pard Yxapy e Sophia Pinheiro. Este Gltimo serd observado com maior aten¢do no

subcapitulo Voz liberta: subjetivas do documentario brasileiro contemporadneo.

Graciela Guarani usa o cinema como ferramenta de mobilizacao e visibilidade nao

apenas dos povos originarios, mas também das mulheres indigenas. Quando questionada

sobre a situagdo das mulheres dentro das comunidades indigenas, reflete:

Como esses atravessamentos de um sistema que nao € nosso estd tomando
cada vez mais posicionamento, € como as mulheres estdo contrapondo isso.
Porque, de fato, historicamente a gente nunca teve essa separacdo. [...] A
gente sempre caminhou e compartilhou toda a construgdo organizacional de
todas as comunidades que eu conheco. [...] historicamente esse protagonismo
das mulheres sempre ocorreu e hoje a gente vé que esse sistema ganhou uma
forga tdo grande que até isso foi ficando no esquecimento. O essencial ndo ¢
fazer essa separacdo, mas o que revolta e o que eu ndo compactuo ¢ essa
violéncia que acontece dentro e fora dos territdrios. [...] O que a gente tem
que lutar é para romper essas formas de violéncia. Porque ndo é uma coisa
que a gente nasceu com essa condi¢do. [...] quando a gente fala de
territorialidade também fere isso. Porque a mulher indigena hoje tem essa
questdo de trazer a territorialidade muito presente nas suas acdes. E ¢
também um corpo, onde viola todas as formas de saber. E ¢ um corpo que
detém conhecimentos que a gente sempre perpetua. Essa questdo de se
posicionar com essa ferramenta [do cinema] é muito importante, mais do que
nunca, hoje, as mulheres precisam lutar contra essas formas de repressdo, de
violéncia, que a gente sabe que ndo ¢ s6 a fisica. Onde o cinema, o
audiovisual e a comunicacdo vem a somar com essa questdo de
empoderamento, em varios espagos, ndo sé dentro, mas também fora. Porque
¢ importante frisar esse deslocamento. Uma vez que a gente carrega essa
territorialidade, como Guarani Kaiowa, eu atuo nestes espagos fazendo meu
guatd”™ simbolico. Fazendo esse percurso que nenhum antropdlogo define
essa nova forma de ser hoje, porém ¢ legitima e existe!”

Graciela critica a imposicao das normas hierdrquicas de poder vindas da cultura do

homem branco e reflete sobre como isso deturpa a propria dinamica das comunidades e as

relacdes de poder dentro delas. A visdo patriarcal e machista da estrutura dominante também ¢

incorporada dentro das comunidades, de modo que as mulheres, mais uma vez, sdo alvos da

violéncia. Para que esse estigma seja transformado, Graciela tem em seus filmes um olhar

atento as figuras femininas. Inclusive um deles direcionado especificamente ao “modo

transcendente das mulheres indigenas Guarani de Sdo Paulo
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 FFLCH USP - Vocabulario tupi-portugués. Guatd, do tupi: caminhada. Disponivel em:
http://tupi.fflch.usp.br/vocabulariotupiportugues. Acesso em: 12/03/2021.

" Maloca: Revista de Estudos Indigenas. Graci Guarani, Olinda Muniz, Mari Corréa e Susana Viegas

- Ciclo Guata:

mulheres e cinema indigena. 2020. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=AlrsWQYaplA. Acesso em: 12/03/2021.

> Descrigdo do filme Kunhangue - Universo de um novo mundo (2020) exibido no Festival Amotara

de 2021. Disponivel
Acesso em: 18/03/2021.

em: https://amotara.org/portfolio/kunhangue-universo-de-um-novo-mundo/.
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Kunhangue - Universo de um novo mundo (2020) ¢ um filme que retrata a vida de
mulheres Guarani durante a pandemia da COVID-19. Os depoimentos de Camila Silva
(Guarani Mbya), Rosa Xarim (Tupi Guarani), Ara Monica (Guarani Mbya), Jaxuka (Guarani
Mbya) e Sonia Ard Mirim (Guarani Mbya), abordam questdes sobre a luta pela demarcagao
de terras, os desafios da tripla jornada, das obrigacdes de maes, trabalhadoras e lideres
indigenas, sobre o preconceito e a dificuldade em conseguir oportunidades de trabalho e sobre
a penosa destruicdo da natureza. No entanto, elas também ressaltam temas como a forga
espiritual da mulher dentro da comunidade indigena, a transmissdo dos saberes feita por elas e
a relagdo com a terra, com a natureza, com a espiritualidade e com o cuidado que sempre
estiveram presentes na vivéncia dessas mulheres. Além disso, elas refletem sobre como a
pandemia afeta de forma agressiva as aldeias e povos indigenas, que ndo t€ém amparo
governamental. Mas, a sabedoria do povo Guarani lhes ensina que esse ¢ um momento
propicio para refletir sobre a preservacdo da vida e das florestas, uma vez que a pandemia de
COVID-19 pode ser vista como um reflexo dos atos da humanidade realizados no passado.
Isto posto, as entrevistadas suscitam a importancia de respeitar a natureza para que possamos
respirar no futuro e insistem sobre o quanto a populacdo indigena pode nos ensinar sobre a
construcao de uma relacao saudavel com a terra, com a natureza.

Clarisse Alvarenga, doutora em antropologia social, identifica o fazer cinematografico
das mulheres amerindias como um movimento de retorno. Nao um retorno ao que era antes,
mas em um gesto produtivo ligado “ao territdrio, as praticas, aos saberes ¢ modos de ver
femininos por meio do cinema” (ALVARENGA, 2019, p. 176)’. A autora relaciona o corpo
ao territdrio e afirma que agir sobre um ¢, semelhantemente, agir sobre o outro. E completa ao
reiterar que os filmes feitos por mulheres indigenas propdem o restabelecimento dessa
conexao. Esses filmes sdo criados a fim de valorizar os multifacetados modos de viver dos
indigenas e tém a capacidade de produzir novas formas de conhecimento e de producdo
cinematografica que reaproximem esses povos de suas origens.

O fato delas terem se tornado cineastas - além de terem ingressado em
institui¢des politicas e de ensino - possibilitou que suas praticas, seus
fazeres, saberes e suas vozes ganhassem visibilidade e fossem escutadas. O
gesto de retorno das mulheres ndo € coincidente € ndo permite a conclusao

de um processo de busca, mas certamente constitui uma tentativa de fazer
uso do cinema para reintroduzir a relagcdo delas préprias com o territdrio e

8 ALVARENGA, Clarisse. O caminho do retorno: o cinema feito pelas cineastas amerindias. In:
HOLANDA, Karla (org.). Mulheres de Cinema. Rio de Janeiro: Numa, 2019. p. 175 - 190.

Clarisse Maria Castro de Alvarenga, “O caminho do retorno: o cinema feito pelas cineastas
amerindias” Mulheres de Cinema, 2019, p.176.
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delas umas com as outras, aspectos que estdo sempre em ameaga diante do
contato e da colonizagdo. (/bidem, p. 180)

Na produgdo cinematografica feita pelas mulheres indigenas é notavel observar que as
formas de ser dos povos originarios sofrem, desde a colonizac¢do, grandes mudangas e,
sobretudo, grandes violéncias e violagdes. Os modos de viver do colonizador, que hoje sao
reproduzidos pela estrutura dominante através dos padrdes hegemonicos, sdo incompativeis
aos modos daqueles que j& viviam nessas terras. A ancestralidade dos povos originarios e seus
saberes em geral sdo aspectos extremamente prejudicados junto a violéncia e a ameaca do
silenciamento. Falar de um cinema feito por pessoas indigenas ndo se trata apenas da questao
sobre o reconhecimento ¢ a valorizagao, mas, fundamentalmente, do direito a vida.

Tanto pessoas afrodescendentes quanto indigenas convivem, até hoje, com o medo
constante de terem suas vidas violentadas e apagadas. E por isso que a existéncia e a
resisténcia dessas novas formas de cinema vao além da necessidade de representacdo e de
transformagdo de um imaginario coletivo equivocado. Mais adiante dessa reconstru¢do estdo
as necessidades de transformacdes sociais que garantam o direito a vida indigena. Desse
modo, afirmamos que esses cinemas representam o rompimento com os padrdes
hegemonicos, em varios niveis, a fim de libertar essas pessoas e seus saberes das amarras da
opressao e do sofrimento.

Como diz Renata Tupinamba, “s6 nds podemos contar nossa propria historia™”’.
Subentende-se, nesta frase, a potencialidade que as historias contadas em primeira pessoa tém
ao ponto de transformar imagens, imagindrios e realidades opressoras. O olhar critico
expresso nas telas ressignifica a representagcdo dessas pluralidades, ao refletir sobre passado e
presente, e ao construir novas possibilidades de futuro. E com essa perspectiva de dentro pra
fora, na expressao das subjetividades unicas e diversas que vem do movimento de auto
consciéncia, auto valorizagdo e auto expressao, o cinema brasileiro, de pouco em pouco, se
reinventa e liberta as multiplas formas de ser mulher. No préximo capitulo veremos como a
autorrepresentacdo no documentario pode tracar esse caminho de autoinvestigacdo rumo a

liberdade.

7 Sesc RJ - Festival Corpos da Terra: Cinematografia Indigena Feminina. Olinda Muniz Tupinamba
(BA), Graciela Guarani (MS), Lian Gaia (RJ) e mediagao de Renata Tupinamba. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jWrAQIDVzp8. Acesso em: 11/03/2021.
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CONSCIENCIA MANIFESTADA: O documentirio subjetivo

Quando a consciéncia que um cineasta tem sobre si e sobre o mundo ¢ manifestada,
sua subjetividade torna-se o leme da navegacdo. Neste capitulo vamos mergulhar na maré do
cinema subjetivo que toma a experiéncia do autor como norte. S3o documentarios que
singularizam a realidade’, revelando a propria perspectiva do autor que faz uma
triangulacdo’™ entre ele mesmo, o espectador e a realidade social. O que Bill Nichols (2016)
chama de modo performatico €, especialmente, realizado por pessoas que foram mal
representadas pela historia e pelo cinema, como acontece com mulheres, minorias étnicas,
pessoas LGBTQIA+ e outros tantos que nao correspondem aos padroes hegemonicos.

Como veremos no subcapitulo “Lua cheia de documentarios minguantes: Narrativas
de dentro para fora”, a autoinvestigacdo acontece quando o eu do documentario que pensa
sobre o mundo rompe padrdes de representacdo e de agdes sociais injustas e opressoras. Nesse
sentido, o documentario se torna espago de construgdo de imaginario, abrindo a possibilidade
de transformar paradigmas que reduzem e violentam as minorias. Assim, o documentario
aliado a autoinvestigacdo opera como uma nova forma de producdo de conhecimento e de
construcao de identidades. Uma relagdo comum que existe no documentario abordado aqui ¢
entre o individual e o coletivo. Essa forma de narrativa ¢ cada vez mais usada pelo cinema
nacional e internacional e, normalmente, parte de dentro para fora, trazendo a conexao entre
micro € macro cosmos.

No Brasil e na América Latina, essa forma de narrar vem refor¢cando novas
identidades politicas, sociais, culturais ¢ de género®. Um cinema que valoriza saberes até
entdo menosprezados e que resiste a dominagdo e a opressdao. Como reflexo dessa maré de
filmes subjetivos, selecionamos quatro filmes de cineastas negras e indigenas de diferentes
regides do Brasil. S3o elas: Yane Mendes, cineasta periférica, ativista e articuladora da Favela
do Toto6 (Recife - Pernambuco); Yasmin Thayn4, vinda da baixada fluminense (Nova Iguagu -
Rio de Janeiro), criadora do Afroflix, recebeu diversos prémios nacionais € internacionais;
Safira Moreira (Salvador, Bahia), também premiada, trabalha por uma politica da memoria

com sua arte; Graciela Guarani, multi-artista e ativista, € originaria da etnia Guarani Kaiowa,

8 SOUZA, Maria Ines Dieuzeide Santos. O documentario performatico e a politica de uma
subjetividade contemporénea. Guadalajara: Revista Semestral de investigacion - Estudios sobre las
culturas contemporaneas. Guadalajara, v. XVIII, n. 36, p. 13, 2012.

" ORTEGA, Maria Luiza. Supostas e genuinas subjetividades. In: TORREIRO, Casimiro; CERDAN,
Josetxo (eds.). Documental Vanguardia y Sociedad: Los limites de la experimentacion. Malaga:
Catedra, p. 204, 2005.

8 PIEDRAS & BARRENHA, p. 10-11, apud RUIZ, C., op. cit., p. 178.
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de Dourados, Mato Grosso do Sul, mas hoje reside no estado de Pernambuco; Michele
Kaiowa, também pertencente a na¢do Guarani Kaiowa, de Dourados, ¢ formada pela escola
de cinema Darcy Ribeiro, membro da ASCURI e professora no Mato Grosso do Sul; Patricia
Ferreira, de origem Guarani Mbya, do Rio Grande do Sul, formada pelo projeto “Video nas
Aldeias”, ¢ co-fundadora do coletivo Mbya-Guarani de Cinema; e Sophia Pinheiro, nascida
em Goiania, ¢ artista visual, cineasta, pesquisadora e professora. Os filmes dessas
realizadoras, que veremos no subcapitulo “Voz liberta: subjetividade do documentario
brasileiro contempordneo”, sdo obras que partem de experiéncias singulares, refletem sobre

passado e presente e lutam por um futuro mais livre.

Lua cheia de documentarios minguantes: Narrativas de dentro para fora

- FIGURA 6 - Lua. Aquarela: Daiara Tukano.

Aqui falamos de uma maré cheia de filmes que minguam, que olham pra dentro.
Quando a consciéncia do cineasta sobre si mesmo ¢ explicita em seu trabalho, a distancia
entre ele e o assunto de investiga¢do de seu filme pode ser tdo proxima ao ponto de fundir
essas figuras. Portanto, a proximidade entre autor e objeto de pesquisa vai gerar esse novo
modo de fazer documentério. O que chamamos aqui de documentario subjetivo ¢ um modo
em que o assunto pesquisado estd intrinseco ao autor, ou seja, um modo que surge da auto
investigacdo do autor que estd consciente de sua propria existéncia e de seu contexto. A
expressdo dessa consciéncia de si por meio do documentario cria novos significados,
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conhecimentos e representacdes. Para demonstrar como esse processo acontece, este capitulo
vai dedicar-se a documentarios subjetivos que sdo realizados em primeira pessoa, nos quais a
perspectiva Unica e situada do autor ¢ fonte para criagdo de novas representagoes de si.

Neste tipo de documentario, a intimidade que existe entre autor e assunto pesquisado
revela a relagdo que existe entre eles. Segundo Maria Ines Dieuzeide Santos Souza (2012)*,
os documentarios subjetivos fazem uma “singularizacdo da realidade” (ibid., p. 13), ou seja,
revelam seus pontos de vista sobre o mundo de forma Unica e singular. Para Maria Luiza
Ortega (2005)*, a subjetividade no documentério torna-se instrumento de conhecimento e de
representacdo que questiona a si mesmo e ao mundo. S3o novos conhecimentos que se
materializam em novos formatos de representagdo. Novos, pois muitos dos que se apropriam
do documentdrio subjetivo sdo aqueles que, de acordo com Nichols (op. cit., p. 212), foram
“sub-representados ou mal representados” pela historia e pelo cinema. Esse ¢ o caso das
mulheres, das minorias étnicas, de pessoas LGBTQIA+, como ja citados anteriormente, entre
tantos outros que se distanciam dos padrdes hegemodnicos. Mediante esse modo singular de
fazer filmes, seus criadores tornam-se os proprios sujeitos de suas obras e referem-se a si
mesmos para se comunicar com o mundo. Consequentemente, ao representarem-se, a partir de
uma autodefini¢do, criam epistemologias proprias. Segundo Ortega, o documentario que parte
da existéncia do proprio autor faz uma espécie de triangulagdo entre espectador, realidade
social e cineasta.

El yo del documental se ha modulado principalmente como un instrumento
de investigacion e interrogacion del mundo de las representaciones y las
acciones sociales que nos rodean, un yo que se pregunta y pregunta a los
demas, que actua e interactua. (Ortega, op. cit., p.204)

O eu do documentario que investiga o mundo das representacdes e das agdes sociais €
considerado por Ortega como um criador de uma forma de cinema que explora e pensa sobre
o mundo, que luta, denuncia e age contra as injusti¢as e ofensas. Dito de outra maneira, seria
um tipo de documentério que busca transformagdes sociais por meio das reflexdes que ele
provoca. Souza (2012, op. cit., p. 14) sugere pensar “no documentirio como um espago
importante na constituicado do imaginario social, e que permite diversas formas de expressao,
que precisam ser pensadas e discutidas.”. Visto que o documentario subjetivo torna-se um

instrumento cada vez mais usado pelos “sub-representados”, consolida-se nele uma janela

8 SOUZA, Maria Ines Dieuzeide Santos. O documentario performatico e a politica de uma
subjetividade contemporénea. Guadalajara: Revista Semestral de investigacion - Estudios sobre las
culturas contemporaneas. Guadalajara, v. XVIll, n. 36, p. 11-31, 2012.

82 ORTEGA, Maria Luiza. Supostas e genuinas subjetividades. In: TORREIRO, Casimiro; CERDAN,
Josetxo (eds.). Documental Vanguardia y Sociedad: Los limites de la experimentacion. Malaga:
Catedra, 2005. p. 203 - 209.
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aberta para “outras formas de produgdo de conhecimento, de construcdo de identidades”
(ibid.). Sao, portanto, novas camadas de realidade que se constroem a partir da dimensao
afetiva entre o cineasta e o discurso construido.

Bill Nichols (op. cit., p. 206) nomeou essa forma de fazer documentario de “modo
performatico”. Como uma caracteristica predominante dos filmes que ddo énfase a esse modo
de criag¢do, encontra-se o questionamento sobre o que € realmente o conhecimento. O que faz
parte da visdo de mundo de quem cria um filme? Nichols sugere que dentro das possiveis
visdes do mundo esta a forma objetiva de se ver e pensar, mas estdo também as experiéncias
singulares e seus afetos. Para ele, nos filmes performaticos “o significado ¢ claramente um
fenomeno subjetivo, carregado de afeto” (ibidem, p. 208), sendo que esse “fendmeno
subjetivo” ¢ percebido de maneira singular por cada pessoa. “O documentario performatico
sublinha a complexidade de nosso conhecimento do mundo pela énfase em suas dimensoes
subjetivas e afetivas [...] enfatizam a complexidade emocional da experiéncia da perspectiva
do proprio cineasta.” (Ibidem)

Outra tendéncia de filmes subjetivos ou performaticos ¢ a ligacdo que se cria entre o
pessoal e o politico, o individual e o coletivo, o particular e o geral. Sdo subjetividades
singulares - Unicas - que representam subjetividades sociais - coletivas. Novos significados
sdo criados, novas imagens de si, uma nova perspectiva que parte do micro, mas que

repercute no macro.

A hipotese ¢ que o documentario performatico seja a tentativa de representar
essas subjetividades sociais, ancoradas em sujeitos especificos, mas que
podem ser estendidas a uma comunidade. S3o filmes que muitas vezes
tratam da reconstru¢do de um passado ¢ dos problemas da memdoria, mas que

trazem a possibilidade da reflexdo sobre o presente. (SOUZA, op. cit., p. 20)

No documentario brasileiro, a subjetividade do cineasta passa a ser incorporada nos
filmes de forma crescente ao longo do tempo. No periodo do Cinema Novo, durante a década
de 1960, o grande impulso do documentario era diagnosticar os problemas do Brasil. Os
cineastas - em sua grande maioria homens de classe média alta - buscavam trazer para o
cinema as imagens e vozes do povo. A partir dos anos 1960, cria-se um novo género
cinematografico que expressa os problemas sociais, chamado por Jean-Claude Bernardet

(2003, p. 12)® de “modelo socioldgico”. Sdo filmes que representam coletividades por meio

8 BERNARDET, Jean-Claude. Cineastas e Imagens do Povo. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2003.
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de individuos, mas que acabam por generalizar as experiéncias singulares das pessoas que
compdem esses grupos sociais. Um exemplo de filme como esses, segundo Bernardet, ¢é
Viramundo (1965), de Geraldo Sarno. Documentario de curta-metragem que mostra a chegada
de pessoas vindas do nordeste para Sdao Paulo. Trabalhadores rurais que vieram para a grande
metropole em busca de trabalho nas industrias e na construgdo civil. No inicio do filme uma
cartela nos conta quem foram os homens/sociologos/professores que orientaram a pesquisa
para o argumento do filme. Tanto a base tedrica para a argumentacdo dos filmes, quanto a
presenca de especialistas e autoridades, que esclarecem as questdes ao publico, eram
estratégias recorrentes nesse modo de fazer cinema. O resultado ¢ um cinema feito pela voz
de um dono do discurso, isto ¢, o dono da voz que possui o conhecimento verdadeiro e
esclarecido sobre aquilo que filma. E o cinema “do cineasta/intelectual que se julga no papel
de intérprete que aponta problemas e busca solugdes para a experiéncia popular” (LINS &
MESQUITA, 2008, p. 36)*.

Em Viramundo (1965), a narracdo de uma voz masculina, clara e bem articulada,
comega a nos contar quem sao esses tais migrantes nordestinos que chegam em busca de
trabalho. As proprias pessoas vindas do nordeste falam apenas quando sao interrogadas pelo
entrevistador, que também entrevista um empresario. O empresario, assim como o narrador,
muito bem articulado, ndo nos traz dados muito positivos sobre esse povo, pelo contrario,
reforga a precariedade das condi¢des de trabalho que vivem os migrantes. E de se observar
que todas as pessoas que falam no filme sd3o homens. As mulheres, mudas, aparecem sempre
ligadas ao ambiente familiar.

A forma que o discurso se constroi nesses filmes deixa claro a postura objetiva e
distanciada do cineasta que aborda questdes sociais por meio de uma perspectiva geral. Karla
Holanda (2004, p. 89)% define essa abordagem geral que representa os “modelos
socioldgicos” como uma forma de representacdo que ndo complexifica os personagens, mas
usa-se deles como figuras que sintetizam a experiéncia de um grupo social. Enquanto na
abordagem particularizada, que comeca a ser usada no documentario brasileiro a partir de
Cabra Marcado para Morrer (1984), de Eduardo Coutinho, os cineastas passam a se
interessar por um recorte minimo da realidade (ibidem). A partir dai, comecam a ser feitos
documentarios que representam as pessoas em suas humanidades e pluralidades. O filme de

Eduardo Coutinho marca a transi¢do do documentario dos anos 1960 ¢ 1970, de um cinema

8 LINS, Consuelo; MESQUITA, Claudia. Filmar o Real sobre o Documentario Brasileiro
Contemporaneo. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.
8 HOLANDA, Karla. Documentario brasileiro contemporéaneo e a micro-historia. Devires. Belo
Horizonte, v. 2, n. 1, p. 86-101, jan-dez, 2004.
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que generaliza experiéncias singulares, para um cinema que passa a representar as
complexidades dos personagens de forma mais profunda, nos anos 1980 e 1990.

Até aqui, os sujeitos da experiéncia sdo ainda vistos por um olhar externo. Entre os
anos 1990 e 2000, o olhar de dentro para fora passa a ser expresso com maior frequéncia no
documentario brasileiro. Lins e Mesquita (op. cit., p. 38) sugerem que oficinas de formacao
audiovisual, como as Oficinas Kinoforum que promoviam exibi¢do e realiza¢ao de curtas nas
periferias da capital paulista, foram responsaveis por:

[...] permitir e estimular a elaboragdo de representagdes de si pelos proprios
sujeitos da experiéncia, aqueles que eram — e sdo ainda — os objetos classicos

dos documentarios convencionais, individuos de um modo geral apartados
(por sua situagdo social) dos meios de producdo e difusdo de imagens.

Lins cita o projeto “Video nas Aldeias”, o qual possibilita, no final dos anos 1990, que
os indigenas passem a criar suas proprias imagens, destacando uma caracteristica marcante
dos filmes realizados dentro do projeto que ¢ “a intimidade fisica e afetiva entre a camera e as
cenas, os personagens, os assuntos” (ibidem, p. 43).

A partir dos anos 2000, foram langados longa-metragens de subjetividades cada vez
mais explicitas que circularam dentro e fora do Brasil. O prisioneiro da grade de ferro —
autorretratos (2003), de Paulo Sacramento, ¢ um desses casos. Durante a producao do filme,
o autor promoveu oficinas com detentos do Carandiru, o que gerou diferentes representagoes
dos estigmas estereotipados sobre os prisioneiros. “Com seus ‘autorretratos’, os detentos
engendram a imagem de um Carandiru mais cotidiano, menos exdtico e menos violento do
que conceberiamos.” (ibid., p. 39). Em 2007, o renomado Santiago, de Jodo Moreira Salles, é
langado. O documentario sobre o0 mordomo da familia do autor comeca a ser filmado nos anos
1990. Santiago, um personagem peculiar, ¢ filmado por Jodo Moreira Salles, que acaba por
abandonar a feitura do filme. Ao retomar sua producdo, nos anos 2000, Salles percebe como
as relagdes de poder, tanto entre personagem e documentarista quanto entre funcionario e
filho do patrdo estavam marcadas naquelas cenas filmadas com Santiago. Essa relacdo do
autor com a realizacdo e com o proprio Santiago se torna o cerne do filme. Narrado em
primeira pessoa pelo irmdo de Salles, o proprio autor se torna personagem que reflete sobre si
e sobre o mundo, trazendo as complexidades de si, de Santiago e da relagdo entre eles.

Petra Costa, a primeira cineasta brasileira nomeada ao Oscar, em 2020, também ¢
autora de um cinema extremamente subjetivo. Desde seu primeiro filme, Olhos de Ressaca
(2009), sobre seus avos, ela traz um tom poético e particular para a construgdo filmica. Em

2012, langa Elena, filme de grande repercussdo que recompde as memorias de sua irma, que
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suicidou-se aos 20 anos. Olmo e a Gaivota (2005), co-dirigido por Lea Glob, pode ser
descrito como um hibrido de cenas documentais com encenagdes. Inspirado na realidade do
casal de atores, Olivia Corsini e Serge Nicolai, durante um processo de gravidez, o filme
captura a realidade ao mesmo tempo que usa da encenagdo como ferramenta. Ou seja, a
narrativa do filme funde cenas documentais com cenas criadas/encenadas. Isso quer dizer que,
da mesma forma que os atores vivem e interpretam, as realizadoras se tornam co-criadoras de
cenas quando intervém e sugerem proposi¢des. Isso fica claro nas cenas em que pode-se ouvir
Petra Costa a dirigir os atores. Essas apari¢des no antecampo deixam evidentes impressdes da
pessoalidade da diretora no filme. Seu filme que levou indica¢do ao Oscar, Democracia em
Vertigem (2019), também parte da reflexdo sobre o lugar da autora no mundo. No filme, ela
refaz sua trajetoria familiar e relaciona sua propria historia com o contexto sécio-politico do
Brasil. A partir do entrelagamento entre o que ¢ pessoal € o que ¢ politico, pode-se
compreender a perspectiva singular da realizadora sobre a cadtica situacdo politica que
ameaga a democracia do Brasil na atualidade.

A subjetividade, ndo apenas no campo do documentério, mas em outras linguagens
artisticas, constitui, desse modo, uma abordagem utilizada gradativamente por vozes plurais.
A abundancia de discursos que se expressam por meio da pessoalidade demonstra uma
variedade de visdes de mundo e de maneiras de ser. A pesquisadora e cineasta Coraci Ruiz
(2020, p. 178)* indica essa crescente manifestagdo autobiografica de artistas na América
Latina como um espago de afirmagao de novas identidades, de busca pelo reconhecimento de
discursos plurais e, consequentemente, um campo de existéncias plurais.

O surgimento de narrativas em primeira pessoa no documentério
latino-americano expressa, no terreno do audiovisual, novas identidades
politicas, sociais, culturais e¢ de género que, embora tenham sido
representadas no documentario precedente, ndo constituiam a fonte e o eixo
de validacdo da enunciagdo. As condigdes para a irrup¢do dessas novas
vozes estdo dadas por um processo de subjetivacdo dos discursos do cinema
documental regional e internacional, assim como pela formagdo de um
“espaco biografico” (Arfuch, 2010) que atravessa distintas esferas do campo
cultural — a literatura, as artes plasticas, o teatro, os meios massivos de

comunicacdo, internet, etc. — da década de 1990 em diante. (PIEDRAS &
BARRENHA, apud RUIZ, op. cit., p. 178)

Esse movimento crescente surge a partir dos anos 1990, no entanto, s6 ¢ visto de
forma concreta no cinema feito por mulheres no Brasil a partir de 2009, apesar de algumas

excecoes (RUIZ, op. cit., p. 178). Em sua pesquisa de doutorado intitulada Documentario

% RUIZ, Coraci Bartman. Documentario autobiografico de mulheres: tecnologias, gestos e
estéticas de resisténcia. Tese (Doutorado em Multimeios). Universidade Estadual de Campinas, Sao
Paulo, 2020.
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autobiogrdfico de mulheres: tecnologias, gestos e estéticas de resisténcia, Ruiz faz uma
analise do cinema documental autobiografico feito por mulheres, buscando filmes que
possuem a qualidade de resisténcia. Os trabalhos selecionados por ela criam uma “[...] politica
da intimidade que se expressa em distintas estéticas — mais ou menos disruptivas, mas todas
de resisténcia a dominagdo e opressao” (ibidem, p. 76). Um dos capitulos de sua pesquisa se
dedica ao cinema produzido no Brasil. O critério de selecdo dos filmes leva em consideracao
a extrema proximidade entre cineasta e objeto, de modo que essa relagao esteja alicercada
pela presenga do autor que direciona a pesquisa e investiga criticamente seu passado e
presente.

Os trinta e quatro filmes selecionados por Coraci, dentre eles curtas e
longa-metragens, foram divididos em quatro eixos: “Contra-historia”, “Maternidade”,
“Homenagens” e “Identidades em didlogo™. Dentro do eixo “Contra-histéria”, enquadram-se
os seguintes filmes: Um passaporte hungaro (2001), de Sandra Kogut; Separagoes (2009), de
Andrea Seligmann Silva; Os dias com ele (2013), de Maria Clara Escobar; Uma longa viagem
(2011), de Lucia Murat; Construindo pontes (2017), de Heloisa Passos. No eixo
“Maternidade”, os filmes: O parto (1974), de Liege Monteiro (possivelmente o primeiro
filme realizado em primeira pessoa no documentério brasileiro) (HOLANDA, K., op. cit., p.
71); O voo (2015), de Manoela Ziggiatti; Até o céu leva mais ou menos quinze minutos
(2013), de Camila Battistetti. No eixo das Homenagens: O chapéu do meu avé (2004), de
Julia Zakia; Olhos de Ressaca (2009), de Petra Costa; Homem-carro (2014), de Raquel
Valadares; Memoria da memoria (2014), de Paula Gaitdn; A mdquina (2011), de Iris de
Oliveira; Arpoador (2014), de Ana Costa Ribeiro; Querida mde (2010), de Patricia Cornils;
Minha avo era palhago (2016), de Ana Minehira e Mariana Gabriel; Diario de Sintra (2007),
de Paula Gaitan; O rei do Carima (2009), de Tata Amaral; Um casamento (2016), de Monica
Simdes; Elena (2012), de Petra Costa; Perpétua 664 (2001), de Claudia Neubern.

No ultimo eixo desenvolvido por Coraci Ruiz, ela refere-se ao nicho que mais nos
interessa nesta pesquisa. Em “Identidades em didlogo” cabem filmes que “a partir da
afirmac¢ao de seus lugares de fala, questionam e refletem sobre seus proprios posicionamentos
sociais e culturais” (RUIZ, op. cit., p. 184): Hia Sa Sa, Hai- Yah (1985), de Olga Futema; a
trilogia Fotografrica (2016), Nome de batismo - Alice (2017), Nome de batismo - Frances
(2019), de Tila Chitunda; Construgdo (2011), de Carolina Sa, Pulsagoes (2011), de Manoela
Ziggiatti; O espelho de Ana (2011), de Jéssica Candal; Babas (2010), de Consuelo Lins; Teko
Haxy (2019), de Patricia Ferreira e Sofia Pinheiro; Bixa Travesty (2018), uma (auto)biografia

sobre Lin da Quebrada, uma mulher transgénero, negra e periférica, realizado por Claudia
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Priscila e Kiko Goifman e corroterizado por Lin da Quebrada; Rebu, a egolombra de uma
sapatdo quase arrependida (2019), de Mayara Santana; e, finalmente, 4 beira do planeta
mainha soprou a gente (2020), de Bruna Barros e Bruna Castro. De forma similar aos filmes
selecionados por Coraci Ruiz (2020) dentro do eixo “Identidades em didlogo”, os filmes
analisados no proximo subcapitulo também afirmam os lugares de fala das autoras, estas que
estdo em busca de questionamentos ¢ de reflexdes sobre o mundo a partir de suas proprias

perspectivas.
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Voz liberta: subjetividade do documentdrio brasileiro contempordneo

*CIEN n . % -
#EleNag "‘g ‘0.9:
y N\
- - N - ,\

)
] ,‘
'

” v

’

L . £ N e

- FIGURA7: Voz da Existéncia. Fotografia: Milena Correia. 2018

Em documentarios brasileiros mais recentes feitos por mulheres a partir dos
anos 2000, percebe-se marcante carga de autorreferencialidade, que parece
questionar a possibilidade de identidades estanques. (HOLANDA, K., 2016,
p- 109)

Ao longo do tempo, e como ja foi demonstrado no subcapitulo anterior, mais
documentaristas criam seus filmes com base em seus proprios pontos de vista. Como € o caso
do discurso de A Entrevista, de 1966, que ¢ composto por depoimentos de mais de setenta
mulheres que falam sobre si e a partir de suas proprias experiéncias no mundo.
Possivelmente, esse foi o primeiro documentario brasileiro em que mulheres falam sobre suas
vivéncias e seus conflitos pessoais. Com vozes titubeantes, ora confusas, ora bem claras,
diferentes mulheres refletem sobre suas existéncias e sobre as normas que a sociedade lhes
impoe. A narragdo heterogénea se compde em perspectivas diversas e complexas, sem definir
uma conclusdo exata ou uma verdade absoluta sobre as tematicas levantadas ao longo do
filme. As vozes que revelam a “pluralidade de opinides e valores — estdo 14, inteiras em suas
contradigdes, sem explicacdes diretas, sem conduzir o espectador a uma sé verdade”.

(HOLANDA, K., 2015, p. 354) E apesar de seu pioneirismo - pela temdtica inédita e por nao
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usar voz off para diagnosticar as mazelas do pais - foi um filme extremamente ausente da
historia do cinema brasileiro®’.

Por um lado, o documentario moderno se firmava na novidade em mostrar um Brasil
profundo e pouco visto, até entdo, nas telas. Por outro lado, a producdo de muitas
documentaristas brasileiras “tratava de tematicas diretamente ligadas ao interesse das
mulheres como trabalho, filhos, aborto, inser¢do na politica, constru¢do de papeis sociais etc.”
(Ibidem, p. 341). Karla Holanda faz uma andlise sobre as vozes masculina e feminina no
documentario brasileiro e percebe que os filmes feitos por mulheres no Brasil, sobretudo na
ultima década, se apropriam cada vez mais de uma abordagem pessoal, subjetiva - na
contramdo da tradicdo do documentario moderno, narrado por homens em discursos
assertivos e objetivos. E atribui essa caracteristica a importancia da afirmacao social das
mulheres. Em outros termos, para que as plurais identidades do ser mulher afirmem suas
existéncias, ¢ preciso a afirmacdo pela palavra, pela voz, pela expressdo. Muitas
documentaristas contemporaneas do Brasil manifestam-se por meio da afirmacao pela palavra
ou pela voz. Holanda propde® que essa abordagem de dentro para fora seja o ecoar dos
feminismos absorvidos e vividos na pratica. Nessa linha de raciocinio, ela afirma que

[...] as bandeiras encampadas pelo feminismo dos anos 1960/70 ja se
encontram mais diluidas nos moldes de vida urbana, encorajando o carater

explicitamente autobiografico em documentérios recentes dirigidos por
mulheres. (Ibidem, p. 357)

No primeiro capitulo desta dissertacdo, citamos as teorias feministas de Rubin (1975)
e Scott (1992) que referem-se ao questionamento sobre o silenciamento historico da mulher,
enquanto nos textos de Collins (1990), Lorde (1984) e Ribeiro (2019), as autoras referem-se
aos pensamento de interseccionalidade e lugar de fala; por ultimo, Anzaldua (1987) e
Gonzalez (1992, 1993) discorrem sobre a importancia de se resgatar e valorizar as origens
silenciadas e violentadas dos povos miscigenados e originarios. Esses pensamentos, de
maneiras distintas, encontram-se presentes nos filmes que serdo analisados adiante. Filmes

que espelham, em diversos aspectos, ricos pensamentos feministas. A ruptura com a

8 Como revela Karla Holanda ao citar Imagens e Vozes do Povo do critico Jean-Claude Bernardet
(2003), que néo inclui A Entrevista em sua lista de documentarios de curta-metragem inovadores
langados entre 1960 e 1980.

% Em nota de rodapé, Holanda define as ondas do feminismo da seguinte maneira: “A primeira onda
do feminismo é motivada pelos direitos civis das mulheres, em especial o direito ao voto. Com esse
direito conquistado por muitos paises na primeira metade do século XX, a segunda onda se volta
para contestagbes ao modelo de feminilidade que naturalizava o papel subalterno da mulher na
sociedade, tendo seu apice na década de 1970. Atualmente, estamos sob a terceira onda, que
questiona a tentativa de se referir a todas as mulheres de forma igualitaria, reivindicando-se que
sejam consideradas classe, etnia, e sexualidade. Ver mais em Cavalcante & Holanda, 2013.” (/bid., p.
354).
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subordina¢do e com o siléncio, bem como a ressignificagdo de seus imaginarios enquanto
mulheres plurais sdo questdes intrinsecas a propria existéncia dessas cineastas. Seus filmes,
por consequéncia, sao preenchidos da afirmacdo dessas vidas que libertam-se de padrdes que
as violentam. Esses filmes sdo reflexos de uma sociedade que busca pela mutacao, onde as
mulheres negras e indigenas tornam-se protagonistas de suas historias e reinventam maneiras
para transformar as imagens e os imaginarios, outrora criados, sobre si mesmas.

A selecao dos filmes teve como critério a busca por discursos que tratam das origens
étnicas das cineastas. Assim, foram escolhidos filmes de cineastas negras e indigenas,
justamente por estas serem oriundas de etnias extremamente violentadas e silenciadas pela
estrutura dominante, no Brasil. Vozes que sempre precisaram, e ainda precisam,
urgentemente, de reconhecimento e de valorizagdo. Isto posto, reiteramos que os quatro
filmes escolhidos e analisados neste estudo sdo obras que trazem a subjetividade das autoras
como ponto de partida. Veremos que estas subjetividades estdo acompanhadas da consciéncia
das realizadoras sobre as proprias origens. Através dessa consciéncia e da indaga¢do sobre
seu silenciamento, reivindica-se pela valorizagao e pela afirmagdo de suas existéncias.

Pensador (2020), de Yane Mendes, cineasta, negra, periférica, ativista e articuladora
da Favela do Tot6 (Recife - PE), traz o questionamento sobre quem esta autorizado a pensar e
ser reconhecido por tal. O filme reconhece o favelado como um pensador, diferente do que a
realizadora encontra no Google, quando insere na busca a palavra que nomeia o filme. No
documentario Fartura (2019), Yasmin Thayna remete-se as celebracdes de fim de ano que
aconteciam na rua de sua casa. Em Travessia (2017), Safira Moreira tem a inten¢do de montar
um album de familia, no entanto, ao perceber que ndo existiam fotos de sua avo e bisavo, ela
passa a garimpar fotos de familias negras encontradas em feiras de antiguidade. Enfim,
Nhemongueta Kunhd Mbaraete — Conversas entre mulheres guerreiras (2020) ¢ uma troca de
video-cartas entre trés cineastas indigenas, Graciela Guarani, Michele Kaiwoa e Patricia
Ferreira, e a cineasta ndo-indigena, Sophia Pinheiro. Os discursos das video-cartas, que
aconteceram durante o inicio de 2020 no contexto da pandemia do Covid-19, sdo repletos de
questionamentos sobre o passado e o presente das autoras e nos trazem diferentes perspectivas

de vivéncias durante a pandemia.
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PENSADOR

Pensador® (2020), de Yane Mendes, cineasta negra e periférica do Recife,
Pernambuco, ¢ um filme que foi realizado no contexto da pandemia de Covid-19. A narragdo
da autora comeca com a pergunta que nomeia o filme: “onde estdo os pensadores?” O filme
todo desenrola-se a partir da gravacdo da tela do computador no momento em que pesquisas
sdo feitas no Google. A primeira imagem ¢ o recorte de uma matéria de jornal que mostra
quando o Parque das Esculturas, ponto turistico do Recife, amanhece pichado. Em
simultaneo, a gravacdao da tela do computador mostra a busca da palavra “pensador”. Nos
resultados aparecem imagens com frases de pensadores como Carlos Drummond de Andrade,
Schopenhauer, Galileu Galilei, Marco Aurelio, Thomas Edison, Friedrich Nietzsche, Albert
Einstein. Enquanto essas imagens aparecem, a locu¢@o de Yane Mendes suscita um turbilhdo
de pensamentos em tom de desabafo e inconformismo. Uma avalanche de reflexdes

denuncia, assim, a estrutura dominante e a situagdo em que vive a pessoa periférica:

Cadg, porra, os pensadores? Sem faculdade defendo a tese de que favelado ¢
pensador mesmo sem querer. Pensador de si, pensador do préximo, pensador
que pode sentir amanha. Pensador de cabeca, do juizo aperreado, dos b.o.
que tem do lado, fica em casa angustiado e ndo escolhe ser pensador. Agora,
que poder ficar nesse estado de pensador, isso ndo chega pra gente, que a
lidar com a dor nunca consegue ficar s6 pensando. Fica lidando com a
inquietagdo que ¢é colocada ao crondmetro, que diz que mil estratégias
precisam existir, multiplicar o pouco, ficar sem comer pros pirraio resistir.
Pedir a chegada “socorro” que amanha, se eu tiver, tu sabe que eu vou
dividir. E a favela que ja conhecia 0 mundo do agir. Que no hoje e de antes
exige de ti, pensador parado como estauta historica, que se mexa, que ajude
o outro a amenizar a dor. E tu nem precisa ser doutor, é pensar que td em
casa nem pra todo mundo é s6 amor. Se na faculdade néo tinha essa cadeira,
senta ai que eu vou te dizer. Afirmo que pequeno ndo ¢ os pensamentos dos
favelados, mas o quartinho do lado que cabe ao pulso quatro, amoitado, que,
ao invés de 7d passando alcool, td com o tergo na mao, uma linha no pescogo
ou uma biblia no brago. Pedindo e fazendo a oragdo. Enquanto isso,
maquinando o tempo todo, criando solugdo, porque na casa dele, boy, nem
cabe caixdo. Ei, boy! Quanto € o caixdo? E mais de seiscentos, ndo vai dar
ndo. A bicha diz “Ta é moscando, que porra de papo de morte. Nois num vai
virar baldo!”. A voz da esperanga na favela ¢ nois mesmo. Que chega pro
outro e diz: “Outros dias vao chegar, vai passar, vai dar certo! Segura a
lagrima e se move mesmo com dor.”. Cansamos de ser personagens de
lamentagdo. Enquanto teus pensadores sdo virtuais, eu continuo chamando
eles e tu de vacildo. Na favela, continuamos na pratica de sempre de divisdo.
Nao ¢ que a gente ndo esteja ligada, ¢ que os inimigos sdo tantos que o
invisivel do virus ndo da tempo da gente sentir medo. Porque a fome chega
primeiro, a pressdo alta chega primeiro, o medo do SUS, oxi, faz ¢ tempo!
Pensador no corre louco ¢ o que mais tem na favela. Medo da morte nois
queria sentir, mas ¢ que na favela, ja imaginasse a dor de ver com dez anos

8 Yane Mendes. Pensador. 2020. Disponivel em: https://voutu.be/68qT3079z20. Acesso em:
27/04/21.
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tua amiga morrer de tiro e ndo resistir. O sistema matou ela e o que os
pensadores fizeram por mim? Porra nenhuma! Favela, vamo resistir! Diga ao
comparsa que isso vai passar, que nois vai voltar a sorrir, a brincar, se
divertir! Ja nem lembro o comego desse texto porque meus pensamentos sao
tantos que eu sou obrigada a seguir, a deixar esse texto sem fim, meu fim!*

A narragdo afirma que, mesmo sem querer, quem vem da periferia € pensador de si e
do proximo. E revela que o periférico, apesar de ser pensador, ndo tem tempo para apenas
pensar, pois sua vida ¢ repleta de obstaculos que dificultam sua existéncia, sua sobrevivéncia.
Por isso, no relato ela menciona que é necessario que o pensador favelado, pela grandeza de
seu pensamento, se movimente e ajude o proximo. Em paralelo ao discurso, segue-se na tela
a pesquisa sobre genocidio negro. Ilustra-se a imagem de um rapaz estirado no chdao com as
maos algemadas, ao mesmo tempo que um policial caminha de costas com uma arma nas
maos, de onde sai fumacga; paralelamente, protestos com cartazes escritos: “Contra o
genocidio do povo preto”, “O genocidio tem cor, raca social e endere¢o”, “Parem de nos
matar! Pelo fim do genocidio negro”. Por conseguinte, a pesquisa ¢ sobre a fome nas favelas.
Vé-se, entdo, fotos da precariedade e falta de estrutura em favelas, enquanto a voz da autora
denuncia a falta de acesso aos cuidados basicos para moradores da periferia. Em continuidade
ao modelo proposto pelo filme, a proxima pesquisa ¢ sobre o preco de um caixao e, logo em
seguida, sobre a Covid nas favelas. Imagens de moradores prendendo faixas com instrucdes
de cuidados para a prevencdo da Covid-19 encaminham para o fim do filme, quando Yane
fala de sua amiga que foi morta a tiros e questiona o qué aqueles que sdo reconhecidos como
pensadores fizeram por ela.

O filme, produzido de forma bastante simples e independente, trata de uma tematica
bem complexa e presente no Brasil. Em uma enxurrada de pensamentos sintetizados em trés
minutos, a pensadora periférica busca romper o silenciamento epist€émico da pessoa
periférica. Ao questionar sobre os pensadores, Yane Mendes se coloca enquanto tal e
denuncia diversos entraves que o favelado precisa enfrentar referentes ao estudo, ao trabalho,
a moradia, a saide. Neste gesto, ela demonstra quao importante ¢ a resisténcia para que esses
obstaculos sejam dissolvidos. Afirmando-se como pensadora e legitimando seu proprio
discurso, ela traz o ponto de vista de um povo extremamente violentado, que vive um
processo de genocidio - assim como visto no filme O caso do homem errado’', de Camila de

Moraes. O trabalho de Yane Mendes manifesta a urgéncia pela transformacdo desse panorama

% Ibidem.
" Falamos sobre O caso do homem errado no subcapitulo “Lua crescente e fértil: Cinema feito por
mulheres no Brasil’.
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de violéncia por meio do movimento em busca da valorizacdo dos saberes e das vidas das
pessoas periféricas.

1°2, Yane reflete sobre a invisibilidade

Em depoimento para a Escola Schumacher Brasi
das periferias, nomeando esse silenciamento como algo propositivo da estrutura dominante.
Ela indica que, para que se rompam as normas "hegemdnicas, brancas e classistas" que acham
que podem dominar tudo é necessario reconhecer e citar os pensadores e intelectuais que
vivem nas favelas, e ndo apenas os nomes autorizados pela academia. Propde que sejam
questionadas ndo s6 as estruturas de poder macro - 0 governo e suas normas - mas também as
estruturas de poder micro - como as relagdes mais proximas cotidianas, por exemplo entre
empregadas domésticas periféricas e patrdes que pensam ter algum poder sobre elas. A
realizadora encerra seu pensamento afirmando que a luta contra a invisibilidade sempre
existiu e que as pessoas da favela sempre souberam de suas poténcias. Como consequéncia, o

movimento de auto expressao nas favelas vem se fortalecendo e as pessoas da periferia estdo

mais unidas do que nunca para lutar contra o silenciamento.

%2 Escola Schumacher Brasil. Yane Mendes (fala inicial) - Periféricos: o que fica invisivel com a
pandemia. 22 de maio de 2020. 1 video (16:56). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YY4r3pPJneQ. Acesso em: 26/04/2021.
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- FIGURA 8 - Pensador (2020) de Yane Mendes

TRAVESSIA

Outro filme que também questiona o siléncio historico € Travessia (2017), de Safira
Moreira, cineasta negra nascida em Salvador, Bahia. O processo do filme se inicia quando
Safira Moreira decide construir seu 4lbum de familia. Durante a busca pelas fotografias, ela se
da conta de que nao haviam registros de seus antepassados, uma vez que nao existiam fotos
de sua avo jovem, muito menos teria de sua bisavd. Contrariamente ao que acontece nos
“albuns de familia” de pessoas brancas, as fotografias de familias negras eram escassas. Essa
auséncia de documentos desperta em Safira o impeto por garimpar fotografias de mulheres

negras em feiras de antiguidade. O filme ¢ iniciado com uma imagem que revela um lado
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velado da histéria do Brasil e, logo, o apagamento historico dos povos negros. Na descri¢ao

do filme, Safira expoe a inten¢ao desse resgate:

Travessia € o curta que realizei a partir da memoria estilhacada, fruto do
apagamento historico da populag¢do negra no Brasil. Por eu ser agora uma
mulher negra com uma camera na mao ¢ muitos sonhos no peito, que o curta
se fez. Foi no gesto de garimpar fotografias de mulheres negras nas feiras de
antiguidade do Rio de Janeiro - gesto que iniciei por ndo ter um album de
familia - que encontrei a fotografia que abre o filme, todas as fotos que
encontrei nesse espaco provinham de albuns de familias brancas, logo, elas
refletiam esse apagamento.”

No filme, a fotografia antiga ¢ fragmentada, descoberta através de pequenos recortes
que, aos poucos, revelam a foto inteira, composta por uma mulher negra que segura uma
crianca branca. Na parte posterior da foto uma nota: “Tarcisinho e sua baba. Dias D’avila.
15/11/63”. A babé nao tinha nome, mas quando a mae de Safira depde para o filme sobre a
falta de fotografias de familias negras no passado, os nomes de Mae Vira, Maria do Carmo e
Tia Benta sdo entoados por ela. Sua familia, assim como tantas familias negras, ndo possuiam
registros fotograficos, mas as memaorias inesqueciveis sao enaltecidas em Travessia. Um filme
dedicado a mae da autora, Joana Angélica Moreira, a avo, Maria do Carmo Lisboa, e a bisavo,
Elvira dos Anjos. O poema Vozes Mulheres de Concei¢ao Evaristo, ¢ recitado pela voz de uma
amiga - mae de uma menina de voz potente e ressonante, o que cria forte relacdo com o
poema de Evaristo. Resgatando memorias genealogicas da populacdo negra no Brasil, a
fotografia revela o passado de escraviddo, e o poema vislumbra o caminhar dessa historia de
opressao para um futuro de libertagao:

A voz de minha bisavé/ ecoou crianga/ nos pordes do navio./ ecoou lamentos/ de
uma infancia perdida./ A voz de minha avoé/ ecoou obediéncia/ aos brancos-donos de
tudo./ A voz de minha mée/ ecoou baixinho revolta/ no fundo das cozinhas alheias/
debaixo das trouxas/ roupagens sujas dos brancos/ pelo caminho empoeirado/ rumo
a favela/ A minha voz ainda/ ecoa versos perplexos/ com rimas de sangue ¢ fome./ A
voz de minha filha/ recolhe todas as nossas vozes/ recolhe em si/ as vozes mudas
caladas/ engasgadas nas gargantas./ A voz de minha filha/ recolhe em si/ a fala e o
ato./ O ontem — o hoje — o0 agora./ Na voz de minha filha/ se fara ouvir a ressonancia/
O eco da vida-liberdade.

A voz dessas mulheres, outrora reprimida, se liberta. O filme encerra com a musica
“Juana” de Mayra Andrade. Um hino de esperanca que acompanha, em clima prdspero e
acolhedor, imagens de pessoas e familias negras libertas do esteredtipo negativo e violento

que aparece na fotografia inicial. Pessoas num ambiente de afeto, alegria e celebragdo,

representam, de forma genuina, a populagdo negra. A musica, que leva o mesmo nome da

9 Safira Moreira. Travessia. Disponivel em: https://vimeo.com/236284204. Acesso em: 27/04/2021.
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mae da diretora, Joana, abre espaco, em sua primeira estrofe, para essa voz de coragem e
resisténcia ecoar: “Joana, tu também podes falar/ Te abre um pouquinho comigo/ Retine tua
coragem e resiste”,

Coragem e resisténcia sdo caracteristicas intrinsecas as populacdes negras e
funcionam como engrenagens do cinema negro no Brasil. Segundo Safira Moreira®, a voz
ressonante da filha citada no poema de Concei¢ao Evaristo pode ser representada pelo cinema
negro brasileiro que acolhe narrativas e vozes deixadas de lado por tanto tempo. A produgao
de filmes de cineastas negros abre espago para as subjetividades dessas pessoas. E um cinema
que cria imagens que os livram da objetificagio e da violéncia de representacdes
estereotipadas tdo presentes nos filmes de cineastas brancos. Ao representar as familias negras
em cenas leves e alegres, a realizadora busca “humanizar estes corpos que estdo sempre
desumanizados pelo cinema branco™®.

Portanto, podemos afirmar que 7ravessia ¢ um filme que denuncia o apagamento
historico de familias negras e expressa a voz da resisténcia que clama e age em prol da
liberdade. Voz que ndo apenas reivindica por uma mudanca, mas que realiza a transformacao
da representacdo de pessoas negras no cinema. A auséncia de fotografias de familias negras ¢
reparada pela criagdo de um novo album de fotos realizado ao final do filme. Como diz
Conceigdo Evaristo no poema Vozes Mulheres: ¢ o eco da vida-liberdade. Um eco capaz de

valorizar e reverenciar a beleza da vida de pessoas negras no Brasil a fim de romper de vez

com o silenciamento.

% Trecho da trilha sonora “Juana”, musica de Mayra Andrade. (Tradugdo nossa).

% Cineclube Delas. [Debate] Safira Moreira apds a exibigdo de "Travessia" (92 Semana - Festival de
Cinema). 20 de novembro de 2017. 1 video (10:13). Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=-BysMmyZMXY&t=91s. Acesso em: 27/04/2021.

% Ibidem.
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- FIGURA9 - Travessia (2017) de Safira Moreira

FARTURA

No mesmo curso do resgate de fotografias de familias negras, Yasmin Thayna realiza
Fartura (2019). Este ultimo, assim como Travessia, ressignifica imagens € imaginarios €
rompe com uma visdo deturpada sobre vivéncias e expressoes de pessoas negras. O filme
acontece no sobrevoo de fragmentos fotograficos e de videos de familias negras em fartas
celebragdes. Em paralelo, Yasmin Thayna conversa com pessoas proximas que relembram da

fartura das festas de fim de ano e de Cosme e Damido®’. Depoimentos e imagens retratam, de

% Festas de religibes de matrizes africanas que cultuam os orixds gémeos lbeji, segundo o
candomblé, e Sdo Cosme e Sdo Damido na umbanda, entidades que protegem as criangas. Nessas
festas sao distribuidos muitos doces para as criangas, como se vé nas imagens mostradas em
Fartura.
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maneira muito alegre e bonita, os momentos de comunhdo e divertimento nesses encontros
entre familiares e amigos.
Fotografias da familia da autora e outras “fotos de familias negras que puderam se

registrar™®

mostram a celebracao abundante das festas de fim de ano. Familias que cultuam o
tempo circular, ou seja, um tempo vivido de forma ritualistica e comunitéria, onde a passagem
do tempo ¢ medida pelas celebragdes. Nessa cultura de matriz africana, a passagem do tempo
“ndo ¢ linear, pois depois de cumprir aquela roda inteira de obrigagdes de festas, comeca tudo
de novo™. Origem que tem uma importante nogdo de coletividade baseada nas cerimonias
sempre repletas de comida. No filme, Yasmin usa como simbolo de fartura e comunidade uma
fotografia em que seu pai e seu vizinho seguram o porco que iria alimentar boa parte das

pessoas que moravam naquela rua. Naquele local, afirma Yasmin, muitas das pessoas mal

tinham o que comer em dias ordinarios.

Festa ndo ¢ sinénimo de alegria, € um ritual da vida. As culturas negras sdo
culturas de festa. S3o as festas os marcos do tempo, desse tempo que €
ciclico. [...] E a cultura. A cultura é um jeito do humano ser humano. Como
os humanos sdo diversos, as formas de ser humano sdo diferentes. O jeito
que a gente ¢ tem festa! Essa festa serve pra vocé ficar alegre mas também
para vocé lidar com a tristeza. Essas festas sdo um jeito de vocé dizer e viver
0 que vocé é, o jeito de corpo, o jeito de comida, o jeito de canto, o jeito de
roda, de comunidade. A festa faz parte da tradigdo. [...] Se vocé tira a festa,
vocé tira o direito do humano ser humano, do jeito que ele é. Ndo se proibe
as festas por serem alegres, se proibe aquelas festas porque aquelas festas
sdo expressdes de uma cultura que se quer apagar, sdo expressoes de seres
humanos que de certa forma se quer eliminar.”'®

As cerimdnias de matrizes africanas sdo alvos centrais de apagamento histérico no
Brasil e ainda hoje passam por muita repressdo. A abundancia mostrada no filme ¢
relacionada a espiritualidade daquelas familias, que acreditam que, ao oferecer comida para
os santos, as béngdos se multiplicam. Enquanto a cozinha ¢ lugar de feiticaria, de
sobrevivéncia e de respeito, a fartura ¢ um jeito de olhar para o mundo de forma acolhedora e
afetiva. A nocdo coletiva, neste contexto, ¢ também pertencente a espiritualidade. O filme
aborda essa cultura com um olhar intimo e sincero que desvenda uma nova representagao de
pessoas negras no cinema. Representacdo esta que se propde fora dos esteredtipos de
violéncia e enaltece, desse modo, o “estado de prosperidade, de harmonia, onde toda uma
comunidade pode vibrar na mesma frequéncia, com alimento oferecido por quem levou a vida

inteira em sazonamento, € carrega nas mios o sabor da nossa lembranga."'".

% Trecho de depoimento do filme Fartura (2019), de Yasmin Thayna.
% Ibidem.
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O processo de criagdo de Yasmin Thayna'® ndo se limita as duras condi¢bes que vive
a populacdo negra, mas abre espaco para novas representagdes e subjetividades.
Acho que a dor também pode se misturar com a alegria. [...] Criar histéria de
amor, narrar também sobre... criar subjetividade, eu acredito que o cinema
também possibilita esse campo de criar subjetividade, de criar
pertencimento. Entdo eu acho que o cinema é mais que um mero objeto de

entretenimento, embora eu também tenha questdes, que o entretenimento pra
mim também é um campo politico.'”

Para a cineasta, o cinema negro tem fundamental importincia no sentido de
transformar o tenebroso panorama do cinema brasileiro no tocante a representatividade de
mulheres negras. As pesquisas mais recentes realizadas pelo Grupo de Estudos
Multidisciplinares da Agdo Afirmativa (GEMAA)'™ apontam a completa auséncia de
mulheres negras como realizadoras e roteiristas de longa-metragens lancados em circuito
comercial no ano de 2016. Este panorama esta em transformagao por meio de trabalhos como
os de Yasmin, que batalha pela entrada e permanéncia de mulheres negras nesta arte. A
cineasta reconhece o cinema como um “suporte de criacdo e sentido”, assumindo a
importancia de que o audiovisual brasileiro ndo seja apenas produzido por um recorte
limitado de pessoas, isto ¢, homens brancos que fazem parte do eixo Rio de Janeiro - Sdo
Paulo. Para que a transformagdo desse cenario seja efetiva, ¢ imprescindivel a inser¢ao de
mais mulheres negras no cinema brasileiro em posi¢cdes de lideranca, de modo que elas

possam representar suas proprias realidades.

192 |tay Cultural. Yasmin Thayna — Dialogos Ausentes (2016). 16 de margo de 2017. 1 video (10:28).
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1SBD6P3sDdA. Acesso em: 29/04/2021.

193 Jpid.

14 CANDIDO, Marcia Rangel; MARTINS, Cleissa Regina; RODRIGUES, Raissa; FERES JUNIOR,
Jodo. Racga e género no cinema brasileiro: 1970 - 2016. Boletim GEMAA. n. 2, 2017.
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- FIGURA 10 - Fartura (2019) de Yasmin Thayna

NHEMONGUETA KUNHA MBARAETE

Nhemongueta Kunhd Mbaraete — Conversas entre mulheres guerreiras (2020) ¢ uma
série de video-cartas trocadas entre quatro cineastas de diferentes regides do Brasil, durante a
pandemia de Covid-19. Uma conversa entre amigas que as aproximou umas das outras e as
fortaleceu durante o periodo de isolamento social, entre maio e junho de 2020. O projeto foi
concebido para o Programa Convida, do Instituto Moreira Salles'® e reuniu as realizadoras de
etnia Guarani, Michele Kaiowd, Graciela Guarani, Patricia Ferreira Para Yxapy e, a
ndo-indigena, Sophia Pinheiro. Assim, Nhemonguetd se compde de dezesseis video-cartas

que ddo origem a quatro conversas de cinquenta minutos, divididas em quatro blocos.

195 IMS quarentena. Programa convida: Michele Kaiowa (MS), Graciela Guarani (PE), Patricia Ferreira
Para Yxapy (RS), Sophia Pinheiro (GO). 27 de maio de 2020. Disponivel em:
https://ims.com.br/convida/michele-kaiowa-graciela-guarani-patricia-ferreira-para-yxapy-sophia-pinheir
o/. Acesso em: 30/04/2021.
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Segundo Sophia Pinheiro'®, a troca de video-cartas teve como base uma perspectiva afetiva,
étnico-filosofica e critica perante o processo do isolamento e permitiu, desse modo, refletir
sobre 0s universos que permeavam as autoras.

Graciela Guarani'”’, pertencente a na¢do Guarani Kaiowd, do Mato Grosso do Sul, é
uma das cineastas indigenas mais atuantes no cinema independente brasileiro. Curadora de
diversos festivais de cinema, ¢ também comunicadora, fotografa, designer, co-autora de dois
livros de fotografia e ministra oficinas de audiovisual. Michele Kaiowa, também pertencente
a nacdo Guarani Kaiow4, ¢ formada em direcdo pela escola de cinema Darcy Ribeiro, no Rio
de Janeiro e ¢ professora no Mato Grosso do Sul. Participa da Associagdo Cultural dos
Realizadores Indigenas (ASCURI), um grupo de jovens realizadores/produtores culturais
indigenas Kaiowa, Terena e Quechua “que busca, por meio da linguagem cinematografica e
das novas tecnologias de comunicagdo, desenvolver estratégias de formacdo, resisténcia e
fortalecimento do jeito de ser indigena tradicional”'®®. O grupo, que enxerga o cinema como
instrumento de luta por seus direitos originarios, define seu proprio fazer filmico como um ato
de auto representagdo e de fortalecimento. No site do coletivo, encontra-se a seguinte
descricao:

A partir de nossa experiéncia, acreditamos que novas midias devam ser
usadas em prol dos nossos direitos originarios e da garantia de nossa
participacdo ativa em temas que nos dizem respeito, tais como a gestdo de
nossos territorios, sua conservagdo ambiental, o uso de seus recursos
naturais, € o desenvolvimento de politicas de seguranga alimentar. Nesse
sentido, a ASCURI permite uma maior autonomia dos jovens
realizadores/produtores indigenas com relacdo a construcdo de suas
auto-representacdes, o fortalecimento de nosso coletivo junto as nossas
aldeias (Tekoha ou Vemeuxad), além, é claro, a celebracdo daquilo que temos
de mais importante: o0 nosso jeito de ser (Nandereko ou Kixovoku).'”

Patricia Ferreira Para Yxapy pertence a nacdo Guarani Mby4, do Rio Grande do Sul.
Co-fundadora do coletivo Mbya-Guarani de Cinema, desde 2007, ela ¢ professora e
realizadora indigena formada pelo “Video nas Aldeias”. Seu primeiro longa-metragem esta
em desenvolvimento e, atualmente, seus trabalhos circulam por festivais nacionais e
internacionais. Além disso, Patricia Ferreira Para Yxapy participou da Mostra Performances

Amerindias do Doclisboa, e foi artista da 21* Bienal de Arte Contemporanea

1% Sophia Pinheiro. Encontro 04: Encontro de casa, intimidade, cinema e realizagdo compartilhada.
02 dez. 2020. 1 video (1:52:33). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4tpiaTTSWEQ.
Acesso em: 05/05/2021.

97 Apresentamos mais detalhadamente, no capitulo “Lua crescente e fértil: cinema feito por mulheres
no Brasil”, o trabalho de Graciela Guarani como cineasta.

108 ASCURI. Nosso Jeito de Ser: Nadereko/Kixovoku. Disponivel em: https://ascuri.org/nosso-jeito.
Acesso em: 30/04/2021.

199 bidem.
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Sesc Videobrasil. Em 2020, ela apresentou sua primeira exposi¢ao individual na Berlinale,
dentro do programa “Forum Expanded” e foi uma das homenageadas no Festival Cabiria
2020. Sophia Pinheiro, nascida em Goiania, ¢ artista visual, cineasta, pesquisadora e
professora. A multi-artista dedica seu trabalho principalmente ao cinema feito por mulheres
indigenas e suas culturas. Graduada em Artes Visuais e mestre em Antropologia Social,
realizou sua pesquisa de mestrado sobre a cineasta citada anteriormente, Patricia Ferreira Para
Yxapy. Atualmente, Sophia ¢ doutoranda em Cinema e Audiovisual, sob orientagdo de Karla
Holanda''’, e sua pesquisa aborda o fazer artistico-cinematografico de mulheres indigenas da
América Latina.

Nas video-cartas filmadas por Michele Kaiow4, ela mostra como esta sendo a sua
realidade cotidiana, bem como a de sua familia, durante a pandemia. Embora ela se queixe da
reclusdo obrigatdria - que a impede de fazer coisas que ela gosta como, por exemplo, visitar
outras casas e jogar futebol - ela reconhece a importancia do isolamento social para a protecao
dos povos indigenas. Seus videos documentam os costumes rurais de sua aldeia como o
plantio, a colheita e o beneficiamento do milho, que se transforma em chicha e ¢ oferecida
para os mais velhos da aldeia. Apesar de sua cultura ja estar bastante influenciada pela vida
urbana que os cerca, estes e outros habitos originarios das geragdes ancestrais sdo mantidos.
A realizadora mostra os ensinamentos de sua avo sobre como preparar a tintura de corpo com
sementes de urucum. No entanto, esta técnica, usada antigamente em celebracoes religiosas e
para proteger a pele, torna-se um saber que ndo ¢ mais conhecido pelos jovens. Ela também
registra em suas filmagens a barreira sanitaria criada pelos proprios indigenas para impedir a
difusdo do virus na aldeia. Assim, os mais velhos fecham a estrada que da acesso a entrada
de pessoas de fora da comunidade. Paralelamente, eles fazem uso de seus saberes
simbolico-culturais como a danga, o canto e a reza em busca de proteger a aldeia da doenca e
de banir o virus.

A perspectiva poética das video-cartas de Graciela Guarani suscita reflexdes sobre o
caminho que a humanidade estd percorrendo. A partir do olhar sobre seu proprio cotidiano,
como fez Michele Kaiowda, Graciela Guarani escolheu abordar temadticas ligadas a
representacdo dos indigenas no cinema, a for¢a feminina, ao racismo estrutural e ao
dinamismo das culturas que estdo sempre em transformagdo. Consequentemente, ela
questiona a corrida desenfreada pelo progresso, estimulada pelo sistema capitalista, que

estimula negativamente ndo apenas o modo de viver dos povos indigenas, mas da humanidade

"0 Escavador - Sophia Ferreira Pinheiro. Disponivel em:
https://www.escavador.com/sobre/3697570/sophia-ferreira-pinheiro. Acesso em: 03/08/2021.
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como um todo. Nesta linha de pensamento, Graciela Guarani reitera o quanto o planeta esta
doente e afirma que essa pausa gerada pela pandemia poderia ser compreendida como um
momento de respiro e escuta.

Graciela Guarani partilha da sua cultura ao rememorar um canto indigena que aponta a
possibilidade da renovagdo, da constru¢do de um novo mundo, através de um caminho
luminoso e enfeitado. Ela diz sentir que estamos vivendo um levante origindrio por um
mundo mais humano, plural e verde, e reivindica por espago dentro desse meio cercado pelo
privilégio branco. A sua vivéncia enquanto mulher ¢ posta em evidéncia quando sauda a
existéncia e a resisténcia das mulheres indigenas no cinema. Assim, o olhar materializado de
Graciela nas video-cartas refor¢a a importancia delas ndo se deixarem anular e persistirem
para a presencga crescente de mulheres indigenas no cinema.

As video-cartas de Patricia Ferreira Para Yxapy, também de extrema sensibilidade e
poesia, contam que os mais velhos ja previam que o mundo ficaria doente se a humanidade
continuasse explorando ininterruptamente o meio ambiente. Ela, que normalmente esta na
posi¢do de professora de criangas, durante a pandemia decidiu se colocar no lugar de ouvinte,
onde pode receber os ensinamentos dos ancidos da aldeia. Essa sabedoria, intrinseca a ela,
tem grande énfase na protecdo da natureza e na espiritualidade. Ela diz: “o mundo esta
diagnosticado com insuficiéncia respiratéria porque a gente ndo soube cuidar da natureza”.
Segundo sua cultura Guarani Mby4, € por conta da desconexdo dessa sabedoria que estamos
vivendo tempos preocupantes. Seu cotidiano na aldeia, assim como o de Michele Kaiowa, ¢
repleto de habitos ligados a vida rural e de sabedoria indigena, como a fogueira, o plantio, as
casas de barro e o respeito aos mais velhos. No filme, ao construir paredes de barro, ela
convida a pensar sobre os motivos que nos fazem estar nessa situagdo obscura. E completa
quando diz que para resistir a este momento ¢ necessario ter a forca e a sabedoria do barro,
suficientemente resistente para fixar as paredes da nossa vida.

Sophia Pinheiro, assim como Patricia Ferreira Pard Yxapy, tem uma forte relagdo com
a natureza ¢ demonstra essa conexao em suas video-cartas. Durante os meses de execugao do
projeto, ela vivia com a mae em sua terra natal, Goias. Sophia Pinheiro reconhece seu
privilégio de poder estar em um lugar tranquilo, cercada pela natureza. Conectada a prépria
ancestralidade, ela busca se reaproximar dos pratos tipicos feitos por sua mae e por sua avod
como a farofa e o omelete de taioba. Ela fala da conexdo que sua familia sempre teve com a
terra. Foi através das matriarcas da familia que recebeu os ensinamentos sobre ancestralidade
e espiritualidade. Apesar do medo por conta da situacdo pandémica, Sophia Pinheiro revela

ter bastante gratidao por estar vivendo essas conexdes, seja com a natureza, seja com as outras
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cineastas. Trechos de imagens que Sophia filmou com Patricia em seu filme 7eko Haxy - Ser
Imperfeita (2018) foram inseridos em sua video-carta. A cineasta demonstra a proximidade
entre as realizadoras por meio da imagem de ambas nadando juntas no rio da cidade onde
Patricia nasceu, além de evidenciar a afinidade pela natureza. Nao apenas Sophia, mas todas
as cineastas refletem, em suas cartas, sobre a importancia de se comunicarem neste periodo de
isolamento social. Elas abordam a troca e a relagdo que criam com este projeto e de como isso
se tornou uma forma de equilibrar a sautde mental frente a uma situagdo tao delicada que o
mundo todo esta enfrentando.

No quarto encontro da disciplina “Imagens insurgentes para outros mundos possiveis:
linguagens e estéticas Amerindias”, dentro do Programa de Pés-Graduacdo em Cinema e
Audiovisual da Universidade Federal Fluminense (PPGCine-UFF), ministrada por Sophia
Pinheiro, em outubro de 2020, foram recebidas as trés cineastas Guarani ¢ a pesquisadora
Clarisse Alvarenga para um diadlogo sobre o filme. Ali, elas contam que os videos foram feitos
da forma mais simples e acessivel possivel, filmados com o celular e enviados pelo Whatsapp
para os montadores. Sendo que a situagdo de Patricia e Michele foram as mais complicadas
pelas circunstancias de pouco sinal de internet nas aldeias. Elas agradecem aos companheiros
de Sophia e de Graciela, Fabio Costa Menezes e Alexandre Pankararu, que foram os
montadores das video-cartas.

Nessa conversa, Clarisse Alvarenga reconhece a importancia da voz das mulheres
indigenas no Brasil e observa como o cinema tem servido como uma ferramenta para que
essas vozes ocupem seus lugares de fala. E completa ao afirmar a importancia dessas vozes
serem ouvidas em nossa sociedade. Para a pesquisadora, Nhemonguetd tem a importancia de
colocar essas falas de mulheres Guarani para circular, facilitando o didlogo tanto entre elas
quanto com o mundo. A fala desses corpos, localizados em territorios especificos, “nao sao
falas que nos trazem uma elaboragdo simplesmente intelectual sobre 0 momento que a gente

esta vivendo hoje”!"!

, mas partem do ponto de vista situado da mulher Guarani. O movimento
de circulagdo que estd acontecendo com esse projeto nas redes sociais esta diretamente
relacionado com a circularidade presente na propria tradigdo indigena. Uma sabedoria
ancestral dos povos que circulavam livremente pelo territério, antes da invasdo do homem
branco, e que agora esse movimento acontece por meio da ocupagdo e da demarcacdo das

telas do cinema pelos indigenas.

™ Fala de Clarisse Alvarenga durante o quarto encontro da disciplina “Imagens insurgentes para
outros mundos possiveis: linguagens e estéticas Amerindias”, do do Programa de P6s-Graduagéo em
Cinema e Audiovisual da Universidade Federal Fluminense (PPGCine-UFF), ministrada por Sophia
Pinheiro, em outubro de 2020.
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Nhemongueta ¢ um projeto que demonstra de forma genuina esse percurso da
autoinvestigagdo como caminho para a libertacdo por intermédio do cinema documental.
Essas mulheres rompem com o siléncio e a auséncia das mulheres indigenas no cinema e
constroem novos conhecimentos a partir de suas proprias subjetividades. Ao representarem a
si mesmas em suas singularidades e pluralidades, elas deixam suas diferencas em evidéncia.
Este filme torna-se, desse modo, um registro da mais intima e singular expressao de mulheres
que reconhecem e valorizam suas origens e suas localidades. Estas que se auto definem,
representam a si mesmas e ocupam seus devidos lugares de fala por meio do cinema
documental. Esse movimento ¢ de extrema importdncia no sentido de transformar os
imaginarios que violentam e silenciam essas mulheres. O cinema documental se torna, assim,
um meio para que elas possam se libertar dessas e outras opressdes, € para que possam

expressar s€us valores e saberes.
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- FIGURA 11 - Nhemongueta (2020) de Michele Kaiowd, Graciela Guarani, Patricia Ferreira
Para Yxapy e Sophia Pinheiro
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso trilhado até aqui nos traz constatagdes claras, mas ndo objetivas. Sao
respostas que estdo em constante movimento, transformando-se em eterna impermanéncia. A
primeira delas ¢ a de que vozes femininas estio a ecoar com muita for¢ca contra seu
silenciamento. Apesar do historico de opressao e violéncia, elas bradam por reconhecimento.
Elas estdo a revolucionar diversas areas da sociedade, como a academia e as artes, seja no
aspecto da representatividade, seja no sentido de dar valor a outros conhecimentos que eram
até entdo desmerecidos. Resgatando suas memorias que sofreram com sérias tentativas de
apagamento, essas mulheres trilham novas perspectivas para um futuro libertario.

Para que essas vozes sejam ouvidas com esmero, ¢ imprescindivel a percepcao de que
mulheres sdo plurais. Nao ¢ possivel definir apenas uma forma de arte feminina, pois nao
existe um modelo categérico de mulher. As mulheres sdo muitas, de origens muito diversas,
de identidades maultiplas e sofrem por diferentes fontes de opressao. Compreender essa
pluralidade faz com que a diferenga seja aceita, acolhida e incluida como aspecto positivo.
Apenas por meio desse entendimento ¢ que se pode quebrar barreiras sufocantes e fronteiras
restritivas. Absorver a multiplicidade como forga criativa faz a expressao de mulheres plurais
ser reconhecida e valorizada em sua singularidade.

A autoinvestiga¢do ¢ um caminho vidvel para romper o siléncio a fim de dar o devido
valor a essas vozes. Para que se libertem e ecoem soltas das amarras do apagamento e da
violéncia, as mulheres precisam passar pelo processo da autoconsciéncia e do resgate das
origens. Saber quem ¢ e de onde vem ¢ inevitavel para que haja a autoafirmacdo, a
valorizagdo de si como um ser Uinico que merece respeito. A seguranga em afirmar-se como
um ser potente pode levar a autoexpressdo genuina. E essa manifestacdo pessoal, baseada na
autodefinicdo, com garantia de espaco para existéncia e fala, tem a potencialidade de curar
feridas ancestrais que fazem a vida de diversas mulheres ser tao sofrida.

E formidavel constatar que cada vez mais mulheres estio a entrar nesse caminho da
autoinvestiga¢do e a falar por si. A expressdo por meio da propria perspectiva, da propria voz,
estd presente na criagdo artistica de diversas mulheres. No cinema brasileiro ndo ¢ diferente.
Apesar de ainda ser pequeno o nimero de mulheres em fungdes de liderancga, ¢ visivel que
elas sempre estiveram presentes no cinema nacional e estdo cada vez mais ativas. Os dados de
representatividade feminina no cinema comercial ainda ¢ desanimador, no entanto, os
modelos alternativos vém se mostrando férteis e abertos a diversidade feminina. A auséncia

de mulheres negras e indigenas na realizagdo de filmes comerciais ndo significa a auséncia
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dessas poténcias criativas. S30 varias as iniciativas que colaboram para que as oportunidades
sejam ampliadas. Inclusive iniciativas dentro do ambito académico, como pudemos ver com
as tantas pesquisas efetuadas em torno dessa tematica. Dar atengdo a esses projetos € uma das
formas de potencializar os atos em prol da libertagdo de vozes oprimidas.

A presenca dessas mulheres no cinema faz com que, além da representatividade, a
representacdo seja subvertida. Personagens estereotipados, rasos e que reforcam padrdes de
violéncia e subordinagdo sdo substituidos por representagdes genuinas, complexas e
condizentes a realidade que vivem as mulheres no Brasil. Isso ¢ evidente nos filmes estudados
nesta pesquisa de modo que eles representam além da figura feminina, as populagdes negras e
indigenas que sofrem a tanto tempo com diferentes opressdes igualmente violentas.

Essa poténcia criativa que vem se fortalecendo e ganhando espagco no contexto
nacional ¢ capaz de mudar ndo s6 o cenario das artes, mas a sociedade. A existéncia ¢ a
resisténcia dessas mulheres no cinema vai além da questdo da representatividade, mas fala
sobre a necessidade de transformagio social que garanta o direito a suas vidas. E urgente
transformar essa realidade obscurecida e o grande movimento de mulheres no cinema
contemporaneo brasileiro demonstra essa mudanga de paradigmas ndo apenas no cinema, mas
na sociedade como um todo. O cinema reflete a sociedade e vice-versa. Esse caminho de mao

dupla revela que, assim como o cinema estd em mutagao, a sociedade também esta.
DESDOBRAMENTOS DA PESQUISA

Essa pesquisa que hoje encontra-se dentro dos moldes académicos ¢ apenas o inicio de
uma grande investigagdo que se desenvolverd ao longo da minha vida. A autoinvestigagao ¢é
um percurso que ja venho trilhando hd mais de cinco anos com estudos espirituais e criativos.
O fim dessa etapa do mestrado se da com o inicio de uma nova fase em que viso levar os
saberes trabalhados até aqui para outras pessoas que também buscam por libertacao.

Um trabalho que vem se desenvolvendo em paralelo a pesquisa é a execugdo de um
filme autoral, hibrido que permeia os géneros documental e experimental. Mergulhar em Si é
um filme poético de extrema subjetividade que traca uma viagem pelas profundezas do meu
ser. A partir de imagens do cotidiano, de extratos do meu diario pessoal, de conversas com
amigos e do registro de performances realizadas por meu corpo e voz, revisito meu passado
em busca de tracar um novo futuro onde eu esteja livre das restricdes que me amarraram até
aqui.

Ao final da pesquisa, foi dado inicio ao projeto Semente da Cria¢do. Uma série de

retiros que trabalham os elementos da natureza a fim de transcender os limites do ser. O
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primeiro retiro ¢ desenvolvido inspirado no elemento terra, o qual busca a reconexao com a
ancestralidade, o fortalecimento, o enraizamento e o equilibrio. Um processo imersivo em
busca da conexdo com o proprio interior a fim de proporcionar terreno fértil para a criagao
livre. Nessa mesma linha desenvolve-se o projeto Cocriagdo - Despertar da Deusa. Voltado
para mulheres, ¢ um trabalho que busca a conex@o com a poténcia feminina capaz de acessar
a criatividade e o desenvolvimento pessoal.

Além desses planos que ja estdo em andamento, estou gestando projetos que visam
levar processos de autoconhecimento e expressao artistica para comunidades vulneraveis.
Seja por meio de dindmicas que proponham o desenvolvimento espiritual, seja com oficinas
que oferecem a ferramenta do audiovisual, busco levar experiéncias e ferramentas para que
pessoas de comunidades indigenas, quilombolas e periféricas possam conhecer e contar suas
proprias historias.

O encerramento desta investigagdo ¢ a abertura dos portais para toda a maturacdo
desenvolvida nos ultimos trés anos. Atentar aos saberes ancestrais e as vozes da diversidade
vem sendo o norte de minhas pesquisas. Neste navegar perene, encontro-me com minha
esséncia para, assim, cocriar a manifestagdo de um mundo mais justo e igualitario. Pela
autoinvestiga¢do integro-me ao meu eixo, o que faz ser possivel a expansao desse sonho alto.

Neste eixo eu confio, e nele vou seguir a navegar mundo adentro e mundo afora.
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