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CINEMA NHANDEREKO PERSPECTIVAS A PARTI'F-Q DA COSMOLOGIA
ORIGINARIA GUARANI
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Resumo: A proposta de comunicacdo aqui apresentada nasce do questionamento
sobre as possibilidades e impossibilidades da representacdo da cosmologia amerindia
do povo guarani no cinema. Partimos da hipotese de que o ponto de vista filoséfico dos
povos guarani tem base no que Eduardo Viveiros de Castro concebe como
Perspectivismo Multinaturalista, e que, portanto, tais percep¢des nao-convencionais
sobre o mundo afetam a construcao do olhar de cineastas guaranis e também a criacao
de imagens auto representativas. Nesse sentido, toma-se aqui a cosmologia guarani
como forgca motriz no combate a representacdo estereotipada dominante e, ainda,
como poténcia capaz de provocar fissuras no que se convenciona como uso da
linguagem cinematografica e seus processos de realizacdo (BORDWELL &
THOMPSON, 2013). Nosso objetivo € apontar para uma perspectiva de construcédo do
discurso cinematografico (XAVIER, 2005) diversa da convencionalmente trabalhada no
cinema. Para tanto, realizaremos a analise filmica de duas obras de curta duracéao do
género documentario dirigidas por cineastas e/ou coletivos guaranis contemporaneos:
Mensageiros do Futuro (2019), direcdo de Graciela Guarani, cineasta guarani Kaiowa e
Sonho de Fogo (2020), direcdo de Alberto Alvares, cineasta guarani Nhandeva, com
vistas a identificar um conjunto de elementos particulares da cosmologia indigena
guarani, teorizada por Egon Schaden, e compreender de que forma tais elementos
podem produzir atravessamentos em aspectos estéticos no uso da linguagem
cinematografica.

Palavras-chave: Cosmologia Indigena Guarani; Cinema Indigena; Cinema
Documentario, Perspectivismo, Analise Filmica.
1. INTRODUCAO

Este artigo utiliza o termo Nhandereko que significa “modo de ser guarani” na
lingua indigena e nasce do questionamento sobre as possibilidades e impossibilidades
da representacdo da cosmologia amerindia do povo guarani no cinema. Partimos da
hipétese de que a cosmologia, ou seja, o ponto de vista filosofico dos povos guarani
tem base no que Eduardo Viveiros de Castro (2018) concebe como Perspectivismo
Multinaturalista, “uma antropologia indigena formulada em termos de fluxos organicos e
de decodificacbes materiais, de multiplicidades sensiveis e de devires animais”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 41). E que, portanto, tais percepg¢des nao-
convencionais sobre o mundo afetam a construcéo do olhar de cineastas guaranis e

também a criagdo de imagens auto representativas.
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Nesse sentldo toma -se aqui a cosmologla guaranl “como forca motriz no

combate a representacdo estereotipada dominante, visto que trata-se de “uma
poderosa estrutura intelectual indigena, capaz, inter alia, de contra descrever sua
propria imagem projetada pela antropologia ocidental e, por essa via, devolver-nos
‘uma imagem de n6és mesmos na qual nds ndo nos reconhecemos” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2018, p. 41). E, ainda, como poténcia capaz de provocar fissuras no que se
convenciona como uso da linguagem cinematografica e seus processos de realizacdo
(BORDWELL & THOMPSON, 2013).

Nosso objetivo € apontar para uma perspectiva de uso da linguagem
cinematografica diversa da convencionalmente trabalhada no cinema. Diante disso,
algumas questdes iniciais se fazem presentes nesta reflexdo. 1 - O que realizadores
indigenas guarani buscam mostrar em seus filmes? 2 - Existe(m) e/ou quais sao as
particularidades(s) no uso da linguagem cinematografica prépria(s) da cosmologia
indigena em filmes de realizadores/as guarani? 3 - Como um documentario pode
reverberar a cosmologia guarani na constituicdo da estética filmica?

Para dar conta dessas questdes, propomos a analise filmica de duas obras de
curta duracdo do género documentario dirigidas por cineastas e/ou coletivos
contemporaneos pertencentes a duas diferentes etnias dos povos guarani:
Mensageiros do Futuro (2019), direcao de Graciela Guarani, cineasta guarani Kaiowa e
Sonho de Fogo (2020), direcdo de Alberto Alvares, cineasta guarani Nhandeva.
Pretendemos identificar um conjunto de elementos particulares da cosmologia e da
cultura indigena guarani e compreender de que forma tais elementos podem produzir

atravessamentos em aspectos estéticos do uso da linguagem cinematografica.

2. PERSPECTIVAS DA REPRESENTACAO GUARANI E OUTROS POVOS
INDIGENAS NA CINEMATOGRAFIA BRASILEIRA

Tratamos da representacdo indigena no cinema em trés perspectivas distintas,
tendo em conta a cinematografia brasileira e como esta apresenta tais perspectivas a
partir de exemplos representativos. Primeiro houve o periodo de um tipo de
representacdo que era estereotipada, como aquelas que apelavam ao exotico primitivo
ou ao bom selvagem, entre outras formulagbes similares. Tratam-se desde os filmes

produzidos pela Comissao Rondon e dirigidos pelo major Luiz Thomaz Reis durante as



i
'P A XVII ENCONTRO REGIONAL
FUTUID 0t HISTORIA DA ANPUH-PR

do Future
23,24e25
lfl =[ISHIL Novembro de 2020
[ [N 11 === DHI——== fusCp AU (1
décadas de 1910, 1920 e 1930, como Rituais e Festas Bororo (1917) até os filmes

feitos por Heinz Forthmann na década de 1940, como Os Carajas (1947).

Vale mencionar que grande parte dos filmes que tratavam da representacdo do
indigena brasileiro até entdo eram documentais e possuiam uma profunda ligacdo
politica com o processo de modernizacdo do pais. No entanto, o primeiro filme que se
tem registro sobre os povos Guarani realizado no Brasil € uma ficcdo. O Guarani
(1916), inspirado no romance literario homénimo de José de Alencar (1865) e dirigido
pelo cineasta italiano Vittorio Capellaro, € uma versdo cinematografica da opera |l
Guarany do compositor brasileiro Antonio Carlos Gomes que foi refiilmada em outras
cinco versbes seguintes em 1920, 1926, 1950, 1979, 1996. Sheila Schvarzman e
Mirrah lanez (2012), em O Guarani no cinema brasileiro: o olhar imigrante apontam
elementos importantes que ajudam a compreender a constru¢cdo de uma estética sobre
a representacao do indigena a partir do olhar estrangeiro dentro desta obra filmica: “Os
atores eram quase todos italianos, a comecar por Capellaro, que fazia o heréi Peri.”
(SCHVARZMAN; IANEZ, 2012, p. 161).

Segundo as autoras, apesar do elenco ser majoritariamente italiano e nao
possuir sequer um anico representante indigena, o filme foi bem recebido pela critica
dos grandes jornais da época e teve uma expressiva aceitacéo pelo publico. Contudo,
Schvarzman e lanez salientam a importancia da obra na ampliacdo do alcance das
pecas culturais de tematica indigena para grupos elitizados e populares de
espectadores.

Em outra chave, de um outro tipo de representacdo, que busca um sentido mais
amplo de encontro dialégico e de busca de colaboracéo, temos, por exemplo, os filmes
realizados por Andrea Tonacci a partir dos anos 1970; ou Xingu Terra (1981), dirigido
por Maureen Bisilliat; a filmografia da primeira fase do projeto Video nas Aldeias (VNA),
iniciado na década de 1980, e cujos filmes foram dirigidos, principalmente, por Vincent
Carelli; e, ainda, os materiais produzidos pelo Projeto Video KayapO, realizado por
Terence Turner, nos anos 1990. No que tange as representacées do indigena guarani
sob a perspectiva de uma realizacdo compartilhada no cinema na mesma época, além
do VNA, destacam-se as obras do cineasta Sérgio Bianchi, o cineasta Zelito Viana com
Terra dos indios (1979), os documentarios do cineasta Sylvio Back destacando
Republica Guarani (1982) e Yndios do Brasil (1995).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vittorio_Capellaro
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Guarani_(%C3%B3pera)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Guarani_(%C3%B3pera)
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Guarani_(%C3%B3pera)
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E importante citar o surgimento do indigenismo, ° iss0 e uma agao pratica e
politica de um grupo de pessoas da sociedade nacional a favor da causa indigena” (DE
QUEIROZ, 2008, p. 106) aliado ao novo contexto politico do pais e do
desenvolvimento de equipamentos portateis que facilitaram a viabilizacao de producdes
independentes na época como fatores articuladores e indispensaveis a ressignificacéo
da representacdo dos povos indigenas no cinema sob a chave da alteridade.

De acordo com Caixeta de Queiroz, a ideia de um cinema e antropologia
compartilhados se apresentou na década de 1960 — antes mesmo desse gesto ser
instituido nos filmes brasileiros — através de uma experiéncia de realizacdo com
indigenas no México, e passou a ser constituido enquanto conceito filmico por Jean

Rouch, nos anos de 1970, conforme indica o autor:

essa experiéncia, de passar a camera para as maos daqueles que outrora tinham
ficado apenas na frente dela, ja havia sido conduzida por Sol Worth e John Adair
junto com os indios Navajo do Novo México, quando na década de 1960, oito
Navajos, manejando pela primeira vez uma camera, realizaram cerca de vinte filmes -
desejava-se saber até que ponto a particularidade cultural afetava o olhar e a
construcdo de imagens (DE QUEIROZ apud Worth; Adair, 2008).

Por fim, a perspectiva de representacdo mais recente € a de filmes realizados
exclusivamente por indigenas, datados especialmente a partir da década de 2000, com
a ascensao de realizadores e coletivos de cinema indigenas. Dentre eles, podemos
destacar os realizadores do Coletivo Mbya de Cinema, fundado por Ariel Ortega e
Patricia Ferreira Para Yxapy! em 2008; Graciela Guarani (cineasta Kaiowda), Alberto
Alvares (cineasta Nhandeva), Wera Alexandre (cineasta Mbyd); e as producdes da
Associacédo Cultural de Realizadores Indigenas (ASCURI), fundada em 2008.

Para Comolli (2008) “uma imagem é sempre a imagem do Outro. Pois ndo ha
imagem sem alteridade”. Nesse sentido, vale nos perguntarmos: o cinema pode nos
dar a ver algo diferente a partir do ponto de vista cosmoldgico indigena? Quais
experiéncias filmicas outras podemos ter ao partilhar o sensivel e o invisivel
(RANCIERE, 2005a) proposto por cineastas guarani a partir do exercicio da alteridade
do olhar sobre as obras por eles realizadas? Ou, ainda, nos arriscarmos a um
questionamento mais amplo: “poderiamos efetuar uma rotacdo de perspectiva que

mostrasse que 0S mais interessantes conceitos, problemas, entidades e agentes

! Ambos participaram de oficinas de formag&o audiovisual do Video nas Aldeias e na ocasido realizaram
filmes em colaboracao com cineastas ndo-indigenas como Vincent Carelli e Ernesto de Carvalho.
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propostos pelas teorias antropologlcas se enraizam no esforgo |mag|nat|vo das proprias
sociedades que elas pretendem explicar?” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 20).

Caixeta de Queiroz (2008) afirma que, em sua génese, o cinema € “a arte de

reduzir cabecas, de buscar a imagem do outro nos paises e lugares longinquos: o seu
pulso e impulso original é etnografico” (DE QUEIROZ, 2008, p.103). Nesse sentido,
para o autor, “estdo na origem do cinema esse desejo e essa filosofia da alteridade,
‘mostrar a cultura do outro para o outro’, deixar o olhar o pensamento do outro
penetrarem no pensamento do observador: ou seja, ver o ponto de vista do outro” (DE
QUEIROZ, 2008, p.103).

E a partir desta Ultima perspectiva, que traz uma nogdo de ato de realizacéo
cinematografica partindo dos proprios indigenas guarani, que o recorte filmografico

apresentado nesta comunicacgao se insere.

3. A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA COMO BALIZADORA

Seja para qualquer das perspectivas que acabamos de apontar, sobre filmes
sobre/com/feitos por indigenas, € importante tomar um conceito de linguagem
cinematografica para que possamos balizar as perspectivas de abordagem,
especialmente, neste caso, dos indigenas realizadores em seus processos de criacao.

Para tal balizamento conceitual vamos trabalhar com a perspectiva da
linguagem cinematografica enquanto sistema significante, ou, de forma mais ampla,
como “o sistema geral de relagdes que percebemos entre os elementos do filme todo.”
(BORDWELL & THOMPSON, 2013:111). Existem maneiras de utilizacdo da linguagem
cinematografica que sdo amplamente conhecidas e debatidas enquanto padrdes usuais
e, até, enquanto a maneira correta ou adequada em busca de um alto grau de
comunicabilidade com o publico. Mas esses padrbes usuais também refletem
concepcdes de mundo e valores de certas sociedades. Assim, ao tratarmos da
linguagem cinematografica de filmes indigenas guaranis, em busca dos valores de sua
cosmologia, estamos tendo em que conta que “uma obra de arte ndo usual tem suas
préprias regras, o que cria um sistema formal ndo ortodoxo que podemos aprender a
reconhecer e ao qual é possivel reagir.” (BORDWELL & THOMPSON, 2013:117)

Nossas trés questdes, ja apresentadas, levam em conta o0 conceito aqui

apresentado para procurar entender como 0s guaranis utiizam a linguagem
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cinematografica tendo em conta suas visdes de mundo, sua cosmologla

4. ANALISE DO USO DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NO CINEMA
NHANDEREKO

Ir ao filmes buscando entender a relacdo do uso da linguagem cinematogréfica
com a cosmologia guarani consiste em nossa metodologia principal para compreender
a ideia de um cinema constituido a partir de "um sistema ideal de vida, o nhandereko”
(SILVA, 2007, p. 24). Para Silva, esse sistema € constituido através da juncdo de duas
dimensdes essenciais que definem a existéncia do guarani e englobam um repertorio
amplo de elementos constitutivos da vida individual e coletiva: a “maneira de viver’(-
eko) — sufixo usado entre os Mbya e que varia para (-etd)? entre os Nhandeva e
significa a “identidade corpérea” — e “nés” (nhande), pronome da 12 pessoa do plural.

O nhandereko “apresenta-se como uma dimenséo do visivel que se manifesta
através de comportamentos e atitudes individuais ou coletivas, preferéncias
alimentares, padrdes estéticos, ‘visdbes de mundo’ que séo préprias [...]". (SILVA, 2007,
p. 84). Assim, ele estabelece para os guaranis que o modo de viver na Terra deve ser
reflexo do modo de viver dos deuses nos céus, o que inclui frequentar a casa de reza,
participar das cerimdnias e rituais, fumar o petyngua, dancar, falar guarani etc.

Na expressdo cinematografica, é possivel observar que o nhandereko se traduz
no que Lévi-Strauss (2008) chama de pensamento mitico ou selvagem, cuja base &

composta por elementos heterogéneos e primitivos, uma bricolage.

Assim como o bricolage, no plano técnico, a reflexdo mitica pode alcancar, no plano
intelectual, resultados brilhantes e imprevistos. [...] muitas vezes se notou o carater
mitopoético seja no plano da arte chamada “bruta” ou “ingénua” nos cenarios de
Georges Melies ou ainda naquele imortalizado por As grandes esperancas de
Dickens [...] (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 32)

Nesse sentido, tomamos o Cinema Nhandereko nesta andlise filmica como a
expressdo de um sistema ideal de vida dos guaranis através do uso da linguagem
cinematografica que produz um sistema de formas singular — portanto, uma estética —
que nos da a sentir (RANCIERE, 2009).

4.1 Mensageiros do Futuro: Oralidade e Territorialidade na construgédo da imagem

2 Entre os Mbyé e Kaiowas se difunde a expressdo nhandereko, ja entre os Nhandeva, nhandereta.
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Fig. 1: Mensageiros do Futuro (2018)

7

Mensageiros do Futuro € um documentario de doze minutos, dirigido por
Graciela Guarani, realizadora Guarani Kaiow4, e filmado na Aldeia Jaguapiru, reserva
indigena situada no municipio de Dourados, no Mato Grosso do Sul, territdrio onde a
cineasta nasceu e foi criada. O filme trata da preocupacdo das liderancas da aldeia
com o enfraquecimento do vinculo dos mais jovens com a cultura Guarani Kaiowa.

Em primeiro momento, é possivel identificar alguns aspectos estéticos da obra
gue estabelecem aproximagdes com a cosmologia guarani no que diz respeito a
organizacao social e a oralidade presente na cultura dos Guarani Kaiowa. A cineasta
Graciela Guarani opta por um tipo de documentario de improvisacdo e se utiliza de
planos mais fechados nas entrevistas com as liderancas politicas e espirituais da
aldeia, evidenciando a relacdo de proximidade entre quem filma e quem é filmado e

possibilitando destaque maior a esses personagens em relacdo a outros.

o\
Agora o nos\so jeito, a »ﬁl

vai tirar isso de nos, eles
\

Fig. 2 (PP): Getillio Juca, Cacique e Nande Ru. Fig.3 (PPP): Teresa Guarani, Nande Sy.

Em Mensageiros do Futuro a oralidade atua como fio condutor e esta presente
em grande do filme, que faz uso de entrevistas em planos mais fechados tais como
primeiro plano (PP) e primeirissimo plano (PPP) para criar o enredo do documentério.

Na estrutura social indigena Guarani, a aquisicdo e a transmissdo de
conhecimento estdo atreladas a comunicacdo que se desenvolve, no eixo vertical,
entre humanos e deuses e, no eixo horizontal, dos humanos entre si (TESTA, 2008).

Nesse sentido, parte-se da premissa que os lideres espirituais mais velhos da aldeia
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(Nande Ru e Nande Sy), atuam como mediadores do conhemmento do campo divino

para o terreno. Sobre tal comunicacéo espiritual, Mota acrescenta:

A comunicagdo xamanica € uma espécie de superlinguagem, permitindo a
comunicacdo dos homens com seres situados em outros planos césmicos: havendo
comunicacao ha também relacgéo, e esta pressupde a comunicacado. De certa forma, a

7

linguagem xamanica é uma linguagem ndo humana, seu uso se restringe a
comunicagao com “os de cima” (MEZACASA apud PEREIRA, 2014, p. 147)

Também é possivel identificar a relacdo da oralidade com a doutrina da
concepcao e reencarnacdo humana na cultura Guarani. De acordo com Egon Schaden
em Aspectos Fundamentais da Cultura Guarani, a divindade guarani “pode mandar os
pais para uma crianga que ainda nao viveu nesse mundo. E por ocasido do nascimento
gue |lhe é conferida a alma fieé (‘fala’)’. (SCHADEN,1974, p. 109). De acordo com a
“teoria das almas” de Schaden (1974), cada individuo indigena guarani portaria duas
ou mais almas. Sao elas: &, associada a sombra da pessoa, e nhe'e, que significa fala
e € central ao conhecimento na medida em que possibilita a comunicacdo
(PISSOLATO apud TESTA, 2008, p. 295).

Para Schaden, embora haja uma ou outra diferenca entre as etnias, € comum
entre os Mbya, Nhandeva e Kaiowa a ideia de uma pluralidade de almas que
personifica as diferentes forcas da natureza e que influencia sobre as acdes do
individuo (acdes que podem ser consideradas “boas” ou “mas”). Ayvu ou fie"que é
considerada a “alma boa” e esta associada a fala, significa propriamente a linguagem.

O Ayvl ou fie’e - fala - é de origem divina, isto €, participa da natureza dos espiritos
sobrenaturais. E responsavel pelos desejos, sentimentos e manifestagdes mais
sobres do individuo. A funcdo primordial, basica, da alma é a de conferir ao homem o
dom da linguagem. (SCHADEN, 1974, p. 112)

Segundo Borges, o universo na concepc¢do dos Guaranis sustenta-se na e pela
palavra. Ou seja, a palavra divina gerou a vida e a norma, a0 mesmo tempo, 0s
Guaranis dividem o ser humano em corpo e fala. Nesse sentido, eles dizem que ao
nascer alguém uma palavra tomou assento: “verdadeiros pais da palavra que habitara
0S numerosos filhos que estao por vir’ [trecho extraido de um mitopoema guarani]
(BORGES, 2015, p. 83). Tal designacao evidencia um aspecto interessante sobre a
conexao entre oralidade, crenga e identidade, ja que esta “em primeiro lugar a ideia de

comunicacdo inter-humana, em consonancia, alias, com a filosofia de vida (...). O
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individuo vale socialmente na medida em que é parte da comunidade e em que se

comunica com os companheiros” (SCHADEN, 1974, p. 112).

Fig.4 (PG): Chiru ou xiru®, simbolo xamanico Kaiowa.  Fig. 5 (PG): Perspectiva de dentro da casa de reza.

Os planos gerais (PG) presentes em Mensageiros do Futuro sdo mais alongados
e contemplativos, se entrelacam com as entrevistas buscando nos apresentar o
territorio, os elementos ritualisticos e as forcas da natureza que se conectam através
do sagrado. Podemos desdobrar a relacéo espiritual e material do Guarani Kaiowa com
o territorio através de um breve trecho da lenda mitologica em forma de céanticos

transcrito por Ledn Cadogan presente em Literatura Pai-Kaiova:

Ya estamos pisando esta tierra,
ya estamos pisando esta tierra reluciente,
ya estamos pisando esta tierra llameante,
ya estamos pisando esta tierra tronante,
ya estamos pisando esta tierra perfumada,
ya estamos pisando esta tierra reluciente perfumada,
ya estamos pisando esta tierra llameante perfumada,
ya estamos pisando esta tierra verdaderamente perfumada,
ya estamos pisando esta tierra iluminada débilmente con la luz eterna,
ya estamos pisando lo iluminado verdaderamente con débil
luz eterna por jasuka [por jequaka, mba’ekuaa y kurusdu...],
dijo mi Abuelo grande primigenio”.
(Traducdao original Guarani/Espanhol, por Marcial Samaniego e Leon Cadogan, 1965)

De acordo com Mezacasa podemos entender nesse contexto o conjunto de
explicacbes simbolicas decorrentes do fazer-se existir em um territério. Para ela, “é
nesse estar no territério, a partir do cosmoldgico, que essa sociedade explica e se
coloca no mundo”. Nesse sentido, a autora corrobora o pensamento de Porto-
Gongalves quando diz que “a sociedade se territorializa sendo o territorio sua condi¢cao
de existéncia material” (PORTO-GONCALVES apud MEZACASA, 2014).

3 O chiru ou xiru é uma espécie de cruz feita em madeira que representa um elemento espiritual
poderoso na intermediacao entre o povo Kaiowa e as véarias dimensdes do universo.
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Sequéncia Fig. 6 e 7 (PC’s): Danca e cantos ritualisticos Kaiowa preenchém 0 enquadramento aberto.

E importante mencionar a oralidade como elemento-chave tanto na construgéo
discursiva como na estética de Mensageiros do Futuro. O filme mescla depoimentos
em portugués e guarani, onde podemos observar os mais velhos falando somente na
guarani, enquanto os jovens aparecem falando, majoritariamente, portugués, o que

reforca a ideia da fragilizacdo do vinculo das novas geracdes com a lingua originaria.

Fig. 8 (PC): Jovem Guarani ao centro ao lado de dois moradores mais velhos da aldeia.

Na estrutura estética do documentario, os jovens da aldeia, seja em posicao de
escuta ou de fala, aparecem em planos-conjunto (PC) sempre acompanhados dos mais
velhos, evidenciando, na imagem, a estrutura hierarquica na transmissdo do

conhecimento cultural Guarani através da linguagem oral.

4.2 Sonho de Fogo - A auto representacao e o gesto de “registrar o pressagio”

com a camera

alguns dias atras tive um sonho.

I
Fig. 9 (PP): Alberto Alvares, cineasta guarani Nhandeva

Sonho de Fogo € um documentario de sete minutos, dirigido por Alberto Alvares,

realizador Guarani Nhandeva, que narra uma experiéncia xamanica da visdo dos
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sabios espirituais guaranls em rela(;ao a doen(;as e pandemlas através da interpretacéo

dos sonhos. Para Viveiros de Castro, o xamanismo amerindio pode ser compreendido
como a habilidade que certos individuos manifestam “de cruzar deliberadamente as
barreiras corporais entre as espécies a adotar a perspectiva de subjetividades
‘estrangeiras’, de modo a administrar as relagbes entre estas e os humanos”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 49).

Na construcao filmica de Sonho de Fogo, a representacdo da cultura guarani é
afirmada ndo somente enquanto gesto politico de quem dirige a obra, mas na também
auto representacdo de Alberto Alvares, que se pde em frente a camera em primeiro
plano (PP) para narrar seu ponto de vista enquanto guarani nhandeva sobre o
acontecimento da pandemia do virus covid-19. O engajamento participativo do cineasta
nos acontecimentos € o que prende a nossa atencdo (NICHOLS, 2012, p. 158).

Podemos dizer que, enquanto espectadores, somos convidados a participar
dessa experiéncia/testemunho xamanica de pressagio mediada pela céamera,
possivelmente de uma maneira mais préxima do ponto de vista de Alberto Alvares. A
forma de documentar a propria experiéncia escolhida pelo cineasta aproxima a obra do
documentario participativo, pois “reduz a importancia da persuasdo, para nos dar a
sensagao de como é estar em uma determinada situagao” (NICHOLS, 2012, p. 153)

Lévi-Strauss (2007) na leitura de Caixeta de Queiroz, afirma que o pensamento
indigena é “um pensamento selvagem porque se constréi com base nas qualidades
sensiveis” (DE QUEIROZ, 2008, p. 117). Para o autor, a base deste pensamento se
constitui de pedacos daquilo que foi desmobilizado ou destruido, e concebido mais a
partir do corpo e da experiéncia do que através do intelecto e da razédo, “um

pensamento esquivo a instituicdo e ao poder” (Ibidem).

[...] o pensamento selvagem - ou mitoldgico - elabora estruturas organizando os fatos
ou residuo dos fatos (pedacos, pontas), ao contrario da ciéncia, que fabrica fatos com
base em estruturas (hipoteses, teorias) (LEVI-STRAUSS, 2007). Contudo, a ciéncia
do concreto é apenas uma das faces do pensamento selvagem. Outra seria aquela
do pensamento rebelde e imaginario, aquele que n&do se deixa domesticar. (Ibidem)
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Sequéncia de Fig. 10 e 11 (PD): registro do corpo que atravessa o quadro frente ao fogo.

Registrar a passagem de um corpo humano que atravessa em plano detalhe
(PD) o quadro em frente as chamas que tomam quase a totalidade do enquadramento
traz consigo a ideia de uma “captura do pressagio”, e ainda, uma apropriagcado poética
desses elementos da natureza em busca de uma forma filmica, uma proposta estética.

Para os guarani Nhandeva, o sonho esta relacionado ao entendimento dos
aspectos de sua propria existéncia. E sonhar com fogo seria uma previsao catastroéfica
associada a chegada de enfermidades, conforme pontua Schaden “acreditam eles, é
verdade, que o mundo vai caminhando para o seu fim e que a sua destruicdo, que se
dara por meio do fogo, devera ser interpretada como consequéncia da maldade dos
homens, mormente dos brancos.” (SCHADEN, 1974, p. 166). O autor afirma que os
dois grandes males que atormentam o espirito do Guarani sdo as numerosas doencas
gue o afligem e, mais ainda, a ideia mitica do fim do mundo cada vez mais préximo
(SCHADEN, 1974).

Para Caixeta de Queiroz,

fazer um filme documentério € uma espécie de bricolage, ir a cada passo, pé ante pé,
tateando o caminho, atento ao que se passa na frente da cdmera, colhendo pedacos
(que sé@o as imagens) de um todo (uma materialidade, uma corporalidade) e de um
‘tudo’ (um imaginario) que se passa fora da camera, tudo isso sem roteiro prévio (...)
(DE QUEIROZ, 2008, p. 118).

Nesse sentido, o cinema oferece ao indigena um meio mais eficaz para realizar
sua antropologia nativa ou reversa do que a palavra escrita uma vez que “se aproxima
da mitologia, do imaginario, do sonho, do magico, do corpo, da materialidade, ou seja,

aproxima-se do pensamento indigena, selvagem e nao domesticado”. (lbidem).

5. CONSIDERACOES FINAIS
O presente artigo teve como proposta produzir uma reflexdo sobre as

possibilidades de representacdo da cosmologia guarani no cinema a partir da analise
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de filmes documentais de curta-metragem realizados por cméastas indigenas.

Na primeira parte, buscamos tratar de uma ideia de representacdo do indigena
guarani no cinema brasileiro, seus desdobramentos e caracteristicas em trés
perspectivas histéricas distintas: o cinema feito sobre guaranis (da década de 1910 até
1960), o cinema feito com guaranis (da década de 1970 até final dos anos 1990), e o
cinema feito por guaranis (a partir dos anos 2000), com base em exemplos
representativos da nossa cinematografia.

Na segunda parte, apontamos para o0 uso diverso da linguagem cinematografica
em filmes realizados por indigenas guaranis enquanto sistema significante que é capaz
de produzir uma estética diversa da que reconhecemos como cinema padronizado e
gue, muitas vezes, pode causar um certo estranhamento.

Na terceira parte realizamos a analise filmica de Mensageiros do Futuro e de
Sonho de Fogo em busca da identificacdo de particularidades proprias da cosmologia
guarani que atravessam a construcdo das obras filmicas dos realizadores guarani
Kaiowa e Nhandeva, respectivamente. A partir das analises filmicas foi possivel
concluir que o interesse dos realizadores indigenas guarani estd em capturar esses
elementos particulares de sua cultura. Nesse sentido, podemos dizer que a camera

esta a servico de uma traducdo cosmoldgica através da linguagem do cinema.
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