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PREFACIO

POR SPCINE

D setor audiovisual desempenha um papel

central na constru¢io da identidade
cultural e na pluralidade das narrativas que
compdem o Brasil. No entanto, apesar do
avango das politicas afirmativas nos tltimos
anos, ainda hd lacunas significativas na
inclusao de profissionais indigenas no
ecossistema audiovisual.
O  “Mapeamento  do  Audiovisual

Indigena” nasce da necessidade de
compreender melhor essas lacunas e
propor caminhos para superd-las. O estudo
foi concebido apés o Departamento de
Desenvolvimento Econémico da Spcine
identificar a insuficiéncia de proponentes
indigenas nos editais da institui¢ao, o que
impediu o cumprimento das reservas de
vagas estabelecidas para este grupo dentro

das politicas afirmativas. Diante desse
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cendrio, tornou-se evidente a necessidade
de um diagnéstico aprofundado que
pudesse esclarecer as barreiras enfrentadas
pelos profissionais indigenas do setor e
subsidiar a¢des concretas para mitigar
essas desigualdades.

Com esse objetivo, a Spcine, por meio do
seu Observatdrio, encomendou este estudo,
que visa ndo apenas servir como base para
aprimoramento e formulagido de novas
politicas publicas dentro da institui¢io, mas
também oferecer subsidios para que outros
6rgaos possam ampliar a inclusao dos povos
indigenas em suas estratégias voltadas ao
audiovisual. O reconhecimento da diversidade
como um vetor de inovacio e fortalecimento
da industria é essencial para que o Brasil se
consolide como um polo criativo plural e

representativo de sua riqueza cultural.




O pontapé inicial da pesquisa de campo se
deu durante um painel promovido no 3°
Férum Spcine, no qual liderangas indigenas,
pesquisadores e agentes do setor puderam
trocar experiéncias e apontar desafios e
oportunidades para o fortalecimento da
presenca indigena no audiovisual. Esse
didlogo foi essencial para orientar os
caminhos do estudo e garantir que as vozes
indigenas sejam o centro do processo.

Mais do que um levantamento estatistico,
este mapeamento busca impulsionar a
criacdo de politicas eficazes e sustentdveis
que contemplem as especificidades das
comunidades indigenas. Acreditamos
que fortalecer a participacio indigena no
audiovisual niao é apenas uma questdo
de representatividade, mas um passo
fundamental para democratizar o acesso

a produgdo e a circulagao de narrativas,
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garantindo que todas as vozes possam ser
ouvidas e reconhecidas no cendrio cultural
e econdmico do pais. O audiovisual, além
de ser uma ferramenta poderosa para
mostrar a cultura e recuperar histérias
antes contadas apenas pela oralidade,
também desempenha um papel essencial
na capacitagio e profissionalizagio das
comunidades indigenas, ampliando suas
oportunidades de atuagao no setor.







“Os modos de viver e os saberes

dos povos indigenas sdo vivos,

em constante transformacdo.

Longe de serem a cristalizacdo de um
passado idealizado pela colonizacdo,
se articulam entre a ancestralidade

e o contempordneo, assimilam novas
praticas e tecnologias, produzem suas
proprias linguagens, criam e expandem
0s seus espacgos de existéncia, suas
maneiras de ver e entender o mundo
ao redor. Nesse sentido, o cinema feito
pelos povos indigenas tem sido uma
expressdo desse movimento em toda
sua intensidade e diversidade. Entdo

é essencial alargar o fomento a esse
cinema, formulando politicas publicas
eficientes, sensiveis e acolhedoras a esta
pluralidade de visdes e jeitos de fazer.”
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Esta pesquisa tem o objetivo de contribuir
com a formula¢io de politicas publicas
afirmativas voltadas a produgao audiovisual
realizada por pessoas indigenas. Buscamos
fazer o levantamento desses agentes culturais
e suas produgdes, conhecer suas realidades
e contextos de atuagdo, prdticas, estratégias
e formas de agir no campo audiovisual. A
partir de entrevistas, procuramos conhecer
as trajetorias desses e dessas cineastas
indigenas, a fim de identificar expectativas
relacionadas 4 formagio, especializagio,
profissionalizacdo e inser¢io no mercado
de trabalho. O mais importante neste
estudo foi buscar compreender o sentido
que dao ao fazer audiovisual, do ponto
de vista individual e coletivo, delineando
as diferencas em relagio ao cinema
nio indigena. Nessa escuta também
identificamos as estratégias adotadas e as
dificuldades de produgio e distribuigio;
assim como foram levantados os principais
obstdculos e desafios de acesso ao mercado
de editais e programas de fomento.

A pesquisa se estruturou em cinco etapas
diferentes.  Primeiro  realizamos  um
mapeamento de pessoas indigenas envolvidas
com o audiovisual dentro do estado de Sio
Paulo: pessoas aldeadas — aquelas que vivem
em Terras Indigenas; indigenas oriundos de
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fora do estado que vieram para estudar em
universidades, como Unicamp e UFSCar; ou
que migraram de seus territ6rios origindrios
para viverem na grande Sao Paulo. A partir
desse levantamento, optamos por entrevistar
quinze pessoas com perfis distintos de
trajetérias e atuagdes. A segunda etapa
foi a elaboragio de um questiondrio que
desse conta dos temas da pesquisa e assim,
realizamos as entrevistas de campo na
forma de conversas entre os pesquisadores
e os quinze realizadores indigenas, a fim de
compreender os desafios e desejos das e dos
cineastas indigenas. O terceiro momento se
deu com a transcricio e leitura das entrevistas
que geraram a escrita de textos que buscam
destacar os pensamentos dos entrevistados e
e as nossas impressoes a partir desse processo.
Uma quarta etapa, que completa a pesquisa,
foi a realizacao de duas conversas coletivas
entre realizadores indigenas jd experientes,
de outras partes do pais, para refletir sobre o
audiovisual indigena em Sao Paulo dentro do
panorama nacional do cinema indigena. Por
fim, como ultimo momento desse trabalho,
elencamos uma série de propostas concretas
relativas ao audiovisual para a formulagao
de politicas publicas especificas para pessoas
indigenas, em termos de editais de produgio,
formas de circulacao dos filmes, formacao,
entre outros.
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R ealizados  dentro  dos  territérios
tradicionais, os filmes indigenas se fazem
em consonincia com a vida local, deixam-
se conduzir por seus personagens, pelo
ritmo das comunidades. Nao raro, quem
empunha a cimera ¢ também implicado
na trama; a feitura do filme ¢ assimilada a
narrativa. Sao processos mais abertos e livres
de criagao audiovisual, sem a hierarquia das
equipes profissionais, a rigidez de roteiros e
cronogramas apertados.

Eles sao frutos de uma demanda histérica
pela elaboragio da autoimagem e pelos
meios para narrar a prépria histéria.
Nesses filmes é impossivel dissociar o
estético e o politico. Ao mesmo tempo
em que sao gestos sensiveis de descoberta
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e aprendizado da linguagem audiovisual,
sio  também uma reafirmacio de
compromissos politicos.

Conjugada a sua diversidade, essa
filmografia vem decantando temas e
caracteristicas recorrentes. A realizacio
é, em sua maioria, colaborativa, e os
participantes muitas vezes dividem as
fungdes de direcao, fotografia, som e
produgdo. Nio raro, essa abertura ao
compartilhamento estende-se também
as personagens, que passam a influenciar
os rumos do filme. Sdo obras que tém
quase sempre um cardter mais aberto
e processual, que nascem menos de
roteiros estabelecidos e mais no dia a
dia das gravacoes. H4 uma recusa (ou

impossibilidade) ~ da  especializagao,
ninguém ¢ somente cineasta. Ao mesmo
tempo, a realizacio estd quase sempre
submetida as possibilidades e contextos
de vida dos realizadores, ao tempo de seus
personagens e eventos.

Nos ultimos vinte anos, um numero
crescente de filmes concebidos e realizados
por indigenas tem alcangado cada vez mais
reconhecimento em mostras e festivais de
cinema, galerias de arte, museus, escolas e
universidades do pais. O cinema indigena
feito no Brasil tem acumulado uma
filmografia que reflete a diversidade dos
povos origindrios, suas histérias, seus modos
de viver, sua realidade atual e suas lutas.
Singulares e radicais, os filmes indigenas




contrastam com o audiovisual hegeménico
que povoa as telas de cinema e streaming.

O cinema indigena, enquanto movimento
cultural, nio ¢ algo isolado no espaco e
no tempo. Ele se articula a0 momento
presente aliado as lutas pela terra e pelos
direitos fundamentais, e caminha junto
com o protagonismo indigena nas artes,
na literatura, nos meios de comunicacao,
nas universidades e em outras esferas de
saber e difusdo cultural. Ele faz parte de
um movimento mais amplo, que busca
ressignificar os povos indigenas junto ao
resto do pais, desconstruindo preconceitos
e estere6tipos historicamente impostos
a essas populacoes. Ao assumirem esses
espacos, essas pessoas podem contar
histérias sob sua ética, fortalecer suas
identidades e fazer suas demandas serem
ouvidas. Ocupar as telas do cinema' é um
aspecto desse ativismo contemporaneo.

Suas origens remetem as lutas e iniciativas
de um passado recente. Em meados dos
anos 1980, quando as liderangas indigenas
do pais jd se organizavam num movimento
nacional”> — com a ajuda de ativistas,
intelectuais e organizagdes da sociedade
civil = o VHS chegou simplificando
e barateando a realizacio audiovisual.
Pesquisadores, associagoes € movimentos
sociais criaram nucleos de producio e
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difusdo, assimilando a nova tecnologia as
suas praticas de trabalho. No 4mbito do
indigenismo, algumas pessoas passaram
a promover o uso da cimera entre as
comunidades atendidas, fazendo registros
em parceria e formando cinegrafistas
locais. Em 1985, o projeto Mekaron Opoi
Djoi i’ levou uma cimera de video para
uma comunidade do povo Mebéngodkre do
Gorotire, ensinando dois jovens a utilizar
o equipamento. Essa iniciativa foi pioneira
na introdugdo de tecnologias audiovisuais
em comunidades indigenas brasileiras,
permitindo que os préprios membros
registrassem suas experiéncias e aspectos de
suas culturas. Também o cineasta Andrea
Tonacci idealizou o projeto Inter Povos, que
pretendia criar uma rede de comunicagao
entre diferentes povos indigenas. Inspirado
nessas experiéncias, nasce dentro do CTI
— o Centro de Trabalho Indigenista — o
projeto Video nas Aldeias (1986), criado
pelos indigenistas Vincent Carelli e Virginia
Valadao. O projeto Kayapd Video Project
(1990), do antropdlogo estadunidense
Terence Turner, fez parte dessas primeiras
experiéncias de uso do audiovisual em
comunidades indigenas.

O encontro com o video causava furor e
fascinio. Além de suporte para registrar a
memoria e a cultura, era uma atividade
social apta a empoderar e transformar

os envolvidos, criar e articular grupos,
despertar desejos, ensinar maneiras de
olhar para si e para o Outro. E importante
aqui destacar o pioneirismo de Sia Huni
Kui, indigena do povo Huni Kui, talvez
o primeiro a realizar um filme no pais.
Envolvido desde os anos 1970 com a
luta dos povos indigenas do Acre por
seus direitos e autonomia em relacdo
aos patrées da borracha, Sia filmou
acontecimentos histéricos e emblemadticos
daquele momento: a unido politica entre os
movimentos indigena e seringueiro e suas
estratégias da luta, gravou depoimentos
de lideres seringueiros como Chico
Mendes e de liderangas indigenas como
Ailton Krenak. O filme Fruto da Alianca
dos Povos da Floresta, filmado e dirigido
por Sia em 1987, capta a efervescéncia de
um momento crucial da histéria recente
do Acre e da emergéncia do protagonismo
indigena nos anos 1980.

Experiéncias pioneiras como  essa,
bem como as primeiras formagoes de
audiovisual, privilegiavam o registro de
rituais, histérias miticas e reivindicagoes
politicas. A partir dos anos 1990, essas
experiéncias vao dando lugar a novos
e mais amplos processos de formagio,
cujo intuito nio era o de capacitar
profissionais, mas sim colaborar para que
os indigenas encontrassem uma maneira
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prépria de usar o aparato, de entender
seus fins e sentidos, cabendo a cada
comunidade elaborar os seus préprios
usos e propdsitos para o audiovisual.
Wai'd Rini, o poder do sonho (2001) do
realizador Xavante Divino Tserewahu, é
um exemplo dessaprimeiraleva: composto
por registros, de diversas épocas, do ritual
de iniciagio dos garotos da aldeia sob
vérios pontos de vista, inclusive os dos
participantes. Divino também aparece
nas imagens de arquivo, quando foi um
dos iniciados. Nao apenas pelo contetido
das imagens e das falas, mas também
pelo modo como revelam o seu processo
de feitura, a relagiao dos realizadores com
seus personagens, a relacio de todos eles
com a cimera, seus modos de pensar ¢
expectativas, esses filmes de oficina dao a
ver processos de descoberta e construc¢io
colaborativa, longe de reproduzir a
hierarquia e os modos de produgao do
cinema hegeménico.

As oficinas do final dos 1990 e inicio
dos anos 2000, sobretudo no contexto
do projeto Video nas Aldeias, passam
a convidar os participantes a exercitar
o olhar para as sutilezas das relagées no
cotidiano das aldeias, para a experiéncia
de gravar e assistir ao material gerado
com a comunidade, descobrindo e
discutindo no dia a dia os rumos das
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filmagens. Os primeiros filmes foram
realizados sobretudo no contexto dessas
oficinas de formacio do olhar.* Os temas
e personagens eram encontrados ou
descobertos de forma processual, ao longo
das etapas de gravacdo. Filmes como No
tempo das Chuvas (Isaac e Wewyto Piyako,
2000) e Shomatsi (Wewyto Piyako, 2001),
mergulhos no cotidiano e no intimo de
personagens da aldeia Apiwtxa do povo
Ashaninka, no Acre, sio frutos de um
principio de trabalho que seria a inspiragao
para muitas das iniciativas vindouras, no
contexto brasileiro.

Entre os anos 2000 e os 2010, os filmes
produzidos nos contextos de oficina
comecam a acumular certos temas que
serdo recorrentes em sua filmografia. Em
Marangmotxingmo mirang, Das Criancas
Tkpeng para o Mundo (Kumaré, Karané e
Natuyu Ikpeng, 2001), os realizadores
Ikpeng, com a ajuda das criangas, fazem
uma videocarta que mostra sua aldeia
e seu jeito de viver. Ao final, pedem
resposta: “queremos saber sobre vocés!”;
Kinja Iakaha, um dia na aldeia (Coletivo
Waimiri-Atroari, 2003) e Xind Bena,
novos  tempos (Zezinho Yube, 2006)
sio também retratos do cotidiano de
comunidades Waimiri-Atroari e Huni Kui,
respectivamente. No caso dos Maxakali,
em Tatakox (Isael e Sueli Maxakali, 2007),

Cagando Capivara e Acordar do Dia
(ambos do Coletivo Maxakali, 2009), o
registro assinala a presenca dos mortos e
dos espiritos, aproxima o real e o transe. 4
Gente Luta mas Come Fruta (Isaac e Wewito
Pyako, 2006) — sobre a demarcagio da
aldeia Apiwtxa, no Acre, e as agbes de
protegio ambiental do povo Ashaninka
— ¢ um de tantos que narram recorridos
histéricos sob um ponto de vista préprio.
Por vezes, esses filmes mobilizam também
materiais de arquivo, reapropriando-se das
imagens dos antepassados: em Pirinop,
meu primeiro contato (Karané Ikpeng e
Mari Corréa, 2007), o ponto de vista
dos lkpeng em relagio aos primeiros
contatos com os agentes da FUNAI, nos
anos 1960, é composto também de cenas
narradas e interpretadas pelos préprios
Ikpeng sobre os acontecimentos que
mudaram radicalmente suas vidas. A lida
com a histéria pode, ainda, tomar formas
inusitadas. Em Priara Jo: depois do ovo, a
guerra (Komoi Panard, 2008), brincando, as
criangas Panara trazem a tona o imagindrio
de violéncia deixado pelos conflitos antigos
entre os Kayapé e seu povo. Essas dindmicas
favoreciam a formacio dos coletivos de
cinema, de modos mais horizontais de
trabalho em equipe. As gravacoes na aldeia
mobilizavam toda a comunidade e nao
raro a motivagao para a feitura do filme era
alinhada aos desejos das liderangas.
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Embora assinados por realizadores
indigenas, é importante notar o quanto
esses filmes derivam de processos
colaborativos com profissionais nao
indigenas, uma vez que as oficinas
de formagdo produziam contextos de
intensa troca entre eles e os participantes.
Talvez por isso, esses filmes tenham
tanto uma dimensio “para dentro”
quanto uma “para fora”: se, por um
lado, realizadoras(es) e comunidades os
fazem para se reconhecerem na tela, criar
memoria e documentar sua cultura; por
outro estd |4, desde a concep¢ido, o desejo
expresso por liderangas, comunidades
e pelos préprios realizadores de que os
filmes possam ser vistos por pessoas de
fora da aldeia, como indigenas de outros
povo e nao indigenas. Esses filmes vém
ajudando a desconstruir a imagem das
culturas indigenas como relicdrios de
um passado (ou de um primitivismo)
idealizado e imutdvel, ainda lugar comum
no imagindrio da sociedade brasileira.
Nas telas, 14 estao elas atravessando
o presente, em constante mudangca,
atualizacio, permeadas pelo mundo
que as cerca, com sua consciéncia, seus
desafios e questoes. Atualizando a nossa
percepcao desses povos, eles também
nos devolvem uma mirada em relacio
ao nosso proprio mundo, reorganizando
nossa ideia de nacao.
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Esse formato de oficina foi se
consolidando,  sendo  replicado e
depurado a partir das relagdes entre
um numero crescente de comunidades
indigenas e institui¢cdes aliadas como o
Instituto Catitu’ e a Associacao Filmes de
Quintal, que a partir da segunda metade
dos anos 2000 passaram a desenvolver
projetos de formagio continuada junto
a diversos povos. Além delas, é possivel
também citar as iniciativas de formagao
desenvolvidas em contextos universitdrios
como as do OEEI (Observatério de
Educacao Escolar Indigena) na UFMG
e do LISA (Laboratério de Imagem e
Som em Antropologia) na USPE além
das oferecidas por institui¢oes parceiras
histéricas do movimento indigena como
o Centro de Trabalho Indigenista (CTI)
dentro de projetos mais amplos de apoio.
Todas elas vinham suprir uma demanda
cada vez maior por formag¢io. Conhecer
e trocar filmes com os parentes vai se
constituir hdbito primordial dessa nova
cinefilia. Inspirados por esses filmes, que
circulam nas aldeias e encontros de todo o
pais, mais e mais indigenas buscavam pelo
trabalho com video.

Na ultima década, o cinema indigena
tem alargado suas margens. Uma leva de
cineastas formados nas oficinas dos anos
anteriores, nomes como Takuma Kuikuro,
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Kamikia Kisédjé, Ariel Ortega e Patricia
Ferreira Para Yxapy, entre outros, tém
acumulado experiéncia. Takuma dirigiu
Itdo Koegii, As Hipermulheres (2011),°
que venceu dois prémios no Festival de
Gramado e lhe rendeu uma bolsa de estudos
na Escola Darcy Ribeiro, no Rio de Janeiro.
Seus filmes recentes — como Karioka
(2014), no qual ele narra a mudanca de
vida com a familia, da Terra Indigena do
Xingu para a capital fluminense; e Ere
London (2017), uma etnografia reversa que
vé caciques, pajés, cerimdnias e costumes
“de aldeia” na metrépole britinica — tém
sido realizados em contextos bem distintos
aos das oficinas em sua aldeia Ipatse.
Kamikia Kisédjé tornou-se um reconhecido
fotégrafo e comunicador, além de realizar
filmes como Watko e Kokotxi: uma histéria
Iapayuna (2015) e Carta Kisédjé para
a Rio+20 (2011). Ariel e Patricia, um
casal de realizadores Mbyd-Guarani,
foram recentemente homenageados no
17° CineOP, pelo conjunto de sua obra.
Assinam filmes juntos como Bicicletas de
Nbhanderss (2011) mas também cultivam
parcerias com outros realizadores nao
indigenas.” Eles sdo exemplos de um grupo
cada vez maior de realizadores que passam
a trabalhar de maneira mais auténoma,
em contextos mais diversos, deixando a
condi¢ao de iniciantes para a posicao de
artistas reconhecidos e formadores de uma

nova geracio de cineastas em suas préprias
comunidades e em outras aldeias.

Hoje, a oferta dessas oficinas de formagao
nao estd mais restrita as instituigoes
historicamente ligadas ao indigenismo
ou ao movimento indigena. Muitas
acoes de formagao tém sido realizadas
em colabora¢io com produtoras e outros
agentes culturais locais, no entorno das
comunidades, viabilizadas a partir de
editais municipais e estaduais de cultura.
Além disso, instituicbes de campos
diversos como museus, institutos e
centros de arte e cultura tém sido mais
abertas a colaboracio com os indigenas,
mais sensiveis a essas demandas. Hi4,
ainda, as oficinas oferecidas em contextos
dos projetos de mitigagdo de impacto
socioambiental, como as realizadas em
dreas de mineragio e megaobras de
infraestrutura. Essas experiéncias e seus
contextos tio diversos tém modulado
o paradigma da “formacio do olhar”,
trazendo novos modos de trabalho e novas
referéncias, diversificando a filmografia
da dltima década. Mais recentemente,
iniciativas e institui¢des criadas pelos
préprios indigenas buscam ainda mais
autonomia na criacio  audiovisual.
Podemos citar experiéncias como a
da ASCURI, uma escola de cinema
fundada em 2012 por um grupo de
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realizadores Kaiow4 e Terena,® ou mesmo
as oficinas oferecidas desde 2022 pelo
Comité Interaldeias, uma organizacao
nao governamental criada por liderangas
Mby4a-Guarani de Sio Paulo, direcionadas
as comunidades impactadas pela ferrovia
que atravessa o seu territorio.

Ao mesmo tempo, nos anos recentes
tem havido um aumento da presenga
de indigenas em escolas técnicas e
universidades,” nao apenas nas carreiras
do audiovisual, mas também em outros
cursos de comunicagio, artes e educacio.
Isso tem contribuido nio apenas para a
formacao de novos realizadores e artistas,
mas também de pesquisadores, curadores
e gestores culturais que passam a trabalhar
com filmes. Nunca antes o audiovisual
foi tdo utilizado como ferramenta para
a criagao artistica, a atuagao politica, o
trabalho em sala de aula e a comunicacao
nas comunidades de todo o pais. A
internet amplia o potencial de circulacao
dos registros, amplia a visibilidade de
cineastas, fotégrafos e outros artistas e
produtores de contetido em escala inédita.
Nomes como Alberto Alvares, Graciela
Guarani e Olinda Tupinambd estdo entre
os que encontraram o cinema ao longo de
uma trajetéria mais ampla, multifacetada,
em diélogo com as artes visuais, a
comunicac¢io, a educa¢ido e o ativismo.

Guarani Nhandeva do Mato Grosso
do Sul, Alberto é cineasta e professor
em atividade desde 2010. Seu filme
mais recente, Yvy Pyté: Coracio da Ierra
(2023),'° foi exibido em diversos festivais
no Brasil e no exterior; Graciela ¢ Kaiowd
também do Mato Grosso do Sul, cineasta,
comunicadora e curadora, recentemente,
integrou a equipe de Falas da Terra
(2021);'" ja Olinda, Tupinambd e Pataxé6
Ha hi hie da Bahia, tem um trabalho que
transita entre o cinema, as artes visuais e a
performance, tendo participado da Bienal
de Veneza em 2024. Seus curtas Kaapora
- 0 chamado das matas (2021), Equilibrio
(2021) e [lbirapema (2022) foram
exibidos em diversos festivais de cinema
e exposi¢des, no Brasil e no exterior. Eles
estao entre os realizadores que passam a ser
cada vez mais reconhecidos como autores,
idealizam seus projetos préprios, ampliam
a diversidade de suas colaboracoes e de
seus modos de fazer.

Em 2016, na segunda edigao do Aldeia SP,
a bienal de cinema indigena de Sao Paulo,
os cineastas convidados foram perguntados
sobre suas influéncias. A resposta foi
uninime: “os filmes dos parentes”. Hoje,
essa efervescéncia — que nos remete 2
empolgacdo das primeiras oficinas nas
comunidades, quando descobriam seus
parentes pelo video — nao estd mais
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restrita as aldeias e territérios, como antes.
Desde os eventos pioneiros como o Video
Indio Brasil,'” passando pelos mais atuais
como Aldeia SP, Amotara — Olhares das

3 o Cine Kurumin'

Mulheres Indigenas,
e o FeCCL," as produgdes indigenas tém
encontrado o seu publico em eventos
dedicados exclusivamente a elas, também
nas cidades. Com esses eventos ¢ a presenga
também em outras mostras, festivais e
circuitos diversos do audiovisual, além de
museus, galerias de arte e outros espagos de
exposi¢ao, elas tém encontrado e dialogado
com um publico cada vez mais amplo.
Enquanto alguns realizadores veteranos,
como os ja citados Ariel Ortega e Takuma
Kuikuro, experimentam reconhecimento
em grandes festivais'® pelo mundo, uma
geragao de jovens cineastas jd comega o seu
trabalho inspirada pelos mais experientes,
num cendrio de mais visibilidade e maiores
possibilidades. Se antes a produgio dos
filmes dependia sobretudo do apoio
de instituigbes indigenistas, parceiras
histéricas dos povos indigenas, hoje alguns
realizadores conseguem viabilizar seus
projetos em conjunto com produtoras de
audiovisual, museus e galerias, entre apoios
e financiamentos mais diversos.

H4 também um salto na diversidade de

género. Cada vez mais realizadoras tém
encontrado espaco e reconhecimento
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no cinema indl’gena, um meio que até
recentemente  era  majoritariamente
ocupado por homens. Elas, inclusive,
foram as agentes na criagio de uma rede
nacional que busca mapear e articular o
seu proprio trabalho. A Rede Katahirine,
criada em 2022, visa fortalecer e visibilizar
a produ¢io audiovisual das mulheres
indigenas do Brasil e da América Latina.
E um movimento organizado  por
mulheres até entao inédito no pais, mas
também pode ser compreendida como
a realizagio recente de uma demanda
que jid ¢ histérica. Desde pelo menos
2013, quando um grupo de realizadores
indigenas e seus parceiros publicaram
um manifesto'” pelo reconhecimento do
cinema indigena e pelo acesso as politicas
publicas de fomento ao audiovisual, jd
existe o consenso de que ¢é preciso nao
apenas garantir a feitura dos filmes e as
formagoes, mas também a circulagio da
produgao e a preservagao das obras.
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0 CENARIO
NO ESTADO
DE SAO PAULD

O mapeamento realizado no contexto
deste relatoério reflete, de modo

geral, que a produc¢do audiovisual
indigena do estado tem se concentrado
historicamente nas comunidades Guarani
Mbya do entorno da cidade de Sdo Paulo
e do litoral.’®* Também identificamos

uma experiéncia, ainda inicial, de um
coletivo de realizadores!? na Aldeia
Multiétnica?® da cidade de Guarulhos.
Um conjunto ainda pequeno se
considerarmos o universo da populagdo
indigena do estado:# mais de 55.000
pessoas das etnias Mbya, Tupi Guarani,
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Kaingang, Krenak e Terena habitando
terras indigenas no litoral, no Vale do
Ribeira, no oeste do estado e na regido
metropolitana da capital, além de etnias?
do norte e nordeste do Brasil, da Bolivia

e de outros paises da América Latina
vivendo em contexto urbano, na capital
ou em cidades do interior.

As  primeiras  atividades de formagao
audiovisual em comunidades indigenas
aconteceram no comeco dos anos 2000, no
contexto do ponto de cultura Mby4 Arandu
Pora, coordenadas por Carlos Papd Mirim
Poty, cineasta, professor e lideranca Guarani
Mbyd e Cris Takud, Maxakali, professora,
filsofa e lideranca indigena da aldeia Rio
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Silveiras, no municipio de Bertioga. Ao longo
da década, o CTT também ofereceu ciclos de
formacio em parceria com o Mbyd Arandu
Pora em Rio Silveiras e outras aldeias Guarani
Mbyi do estado, resultando em filmes curtos
como Guairakai ja - O Dono da Lontra
(Alexandre Werd, 2012) e Kaai - O Ritual da
Erva-Mate (Realizagio coletiva, 2011).
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A partir de 2010, as parcerias entre
profissionais do CTT e liderancas Guarani
Mby4d, que transcendem os dominios do
audiovisual, se desdobraram em experiéncias
e instituicoes de gestio compartilhada como
a Comissao Guarani Yvyrupa” (CGY) e o
Comité Interaldeias.® No contexto de
ambas, hd agoes de formacio e registro
audiovisual ~ envolvendo  participantes
indigenas. A CGY tem empregado agentes
comunicadores indigenas hd maisde 10 anos,
responséveis por registrar atos, encontros
e outros eventos, além de alimentar perfis
em redes sociais. J4 o Comité Interaldeias
prevé, como uma de suas agoes no eixo de
arte e cultura, um programa de formagio
audiovisual continuada oferecido para
as comunidades Guarani Mbyd e Tupi
impactadas pelas obras da ferrovia que
atravessa o seu territério. A primeira etapa
dessas oficinas foi realizada na segunda
metade de 2022, reunindo 14 participantes
de diversas aldeias e resultando em 3 filmes*

de curta-metragem.

Os profissionais do CTI e os Mbyd
coordenaram juntos, ainda, iniciativas de
formacao audiovisual nas aldeias da capital
paulista dentro do Programa Aldeias,” em
parceria com a prefeitura municipal, entre
2014 e 2016. De uma dessas experiéncias,
o trabalho com o Grupo Audiovisual da

Terra Indigena Jaragud levaria a feitura

SITUANDO O CINEMA INDIGENA NO BRASIL

de Parai (Grupo A.V. da T.I. Jaragud e
Vinicius Toro, 2018), um longa-metragem
de ficgao pensado para as salas de cinema,
que foi exibido em diversos festivais do
pais e teve sua estreia comercial em 2023.
O filme narra a jornada de descobertas de
Pard, uma menina Guarani Mbyd que vive
em uma das aldeias da regido, em constante
relacao com a capital paulista.

Desde entio, os jovens realizadores e
liderangas do Jaragud tém ampliado sua
rede de parceiros e embarcado em outros
projetos de criagio colaborativa. Uma
dessas iniciativas, com a realizadora Natdlia
Tupi, Tupinambd do Amazonas residente
em Siao Paulo, resultou em dois recentes
curtas documentais. Em Os Sonhos Guiam
e Minha Camera é Minha Flecha, ambos de
2024, a cineasta retrata, respectivamente,
as trajetérias de Mateus Werd, professor
e jovem lideranca da aldeia Itakupé,
e de Richard Werd Mirim, fotdgrafo
da aldeia Ytu,
localizadas na T.I. Jaragud.

e comunicador ambas,

Outra, uma parceria com a produtora

paulistana  Laranjeiras Produgdes, se
desdobrou na cria¢io do Guarani Lab,
na aldeia Itrakupe: um polo de producio
audiovisual que busca promover a
realizagao de filmes em colaboragio com

a comunidade. O mais recente deles,
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Javyju (Kunha Rete e Carlos Magalhaes,
2024) ¢ um curta de ficgao cientifica que
imagina um mundo onde os nio indigenas
desapareceram. Também no Jaragud, em
mar¢o de 2024, uma oficina de cinema
fruto da parceria entre a Spcine e o Centro
Cultural Sao Paulo, formou uma nova leva
de jovens realizadores na aldeia Yvy Pora.

Ainda no contexto dos Guarani Mbyd,
uma iniciativa de formagio para mulheres
tem sido realizada pelo Instituto Catitu na
Terra Indigena Tenondé Pord, no extremo
sul da capital, desde 2022. As oficinas, para
além da capacitagio no uso das ferramentas,
buscam também fortalecer a articulacio,
mobilizacdo e a atuagdo politica das mulheres
por meio do audiovisual. Durante as rodas de
conversa, mulheres de diferentes faixas etdrias
compartilharam vivéncias, relataram suas
histérias e debateram temas relacionados a
igualdade de género. Kerexu Martim, formada
nessas oficinas, realizou o curta Aguyjevete
Avaxii (2023), exibido e premiado no Festival
E Tudo Verdade e na Mostra Tiradentes de
Cinema em 2024. O curta retrata a retomada
do plantio do milho tradicional em terras antes
degradadas pela monocultura de eucalipto,
reocupadas em 2013.

Falando especificamente da capital, a
cidade de Sdo Paulo ¢ a 10* cidade com

36

mais indigenas no pais.”’ A presenca
indigena se dd tanto pela expansio da
malha urbana, que acabou incorporando
dreas indigenas, quanto pela imigracio
de pessoas e grupos de suas terras de
origem. Existem duas Terras Indigenas
Guarani Mbyd na cidade, a Jaragud e
a Tenondé Pori, localizadas nas zonas
oeste e sul, respectivamente. Além
dessa populagio nas aldeias, hd uma
significativa por¢do de pessoas que
vivem em contexto urbano, familias que
migraram de diferentes regides do pais,
principalmente do nordeste, e de paises
vizinhos como Bolivia e Peru. Sejam
aldeados ou imigrantes, todos enfrentam
as inumeras dificuldades da cidade, os
desafios comuns das periferias — como
o desemprego, as moradias precdrias,
a violéncia e falta de acesso a servicos
bdsicos, o racismo, a invisibilidade
e o descaso do poder publico, além
do preconceito, do questionamento
de suas origens e identidades, a falta
de espagos para se reunir e expressar
suas tradicoes culturais. O trabalho de
alguns realizadores em contexto urbano
mapeados por essa pesquisa dialoga
com essas questdes, como no caso do
ja mencionado Para’, e dos filmes da
também jd mencionada Natélia Tupi e os
da realizadora Aymara, Natali Mamani

que ¢ natural da Bolivia ¢ também vive
na capital. Seus filmes 7Zakhi (2020)
e Jayankiri (2022) sdo ensaios sobre a
condi¢ao migrante de sua familia.

A cidade de Sao Paulo tem sido, ainda,
um lugar de crescente importincia para
a circulacio dos filmes indigenas e para
o encontro entre realizadores (e deles
com o publico). Além da ji& mencionada
Aldeia SP, bienal de cinema indigena
que teve edicoes em 2014 e 2016, ha

eventos como o Ciclo Mekukradjd*® e o

Abril Indigena® nas unidades do SESC-
SP. Os filmes indigenas também tém
sido exibidos em festivais realizados na
cidade, como a Mostra Ecofalante de
Cinema,* o E Tudo Verdade?! e o Festival
Internacional de Curtas Kinoforum.
Também podem ser vistos nas plataformas
de streaming como Itad Cultural Play
e Spcine Play. Além desses espagos,
o audiovisual tem marcado presenga
também em espagos de arte e cultura
como a Pinacoteca do Estado, o MASP e
as ultimas edicoes da Bienal de Sao Paulo.
Por fim, o recente Museu das Culturas

2 tem também contemplado

Indigenas
essas produgdes na programacio de

seu cineclube e em mostras eventuais.
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NOTAS

1+ Ailton Krenak (SANCHEZ, 2023) diz: “Quando usei a expressdo ‘demarcar as telas’ pela
primeira vez, em 2014, foi no sentido de desdobrar as conquistas politicas por direitos
territoriais que a gente ja finha alcancado a partir dos anos 1980. Agora, hd uma nova
jornada, que pensa o territério ndo mais como uma questdo fisica, mas também subjetiva”.
2+ No Brasil, o movimento indigena comegou a se organizar na década de 1970, sobretudo
a partir da necessidade de proteger as terras indigenas das politicas expansionistas da
ditadura. Liderancas de todo o pais passaram a se reunir em grandes assembleias e se
articular com o apoio de instituicdes parceiras nacionais e internacionais, intelectuais
e setores progressistas da igreja catdlica. Em 1983, Mdrio Juruna, o primeiro deputado
federal indigena é eleito no pais. Sua elei¢cdo reforca a ideia da autorrepresentacgéo, o
reconhecimento e a legitimidade da voz indigena na politica e no debate publico do pais.
Esse movimento - que reunia nomes hoje histéricos como Ailton Krenak, Alvaro Tukano,
Angelo Kretd, Marcal de Souza, Raoni Metuktire, Domingos Terena, Catarina Delfina
entre outros - culmina na histoérica participacdo dos povos indigenas na elaboragdo da
constituicdo de 1988.

3 « Mekaron O poi D’joi significa “ele, que cria imagens” na lingua falada pelos grupos
autodenominados Mébemgodkre (conhecidos por Kayapd). A equipe do projeto era
formada pelos antropdlogos-videomakers Monica Frota, Renato Pereira e Luiz
Henrique Rios. O projeto foi realizado entre 1985 e 1987. In: “Taking Aim e a Aldeia
Global: A Apropriagéo Cultural e Politica da Tecnologia de Video pelos Indios Kayapés”.
Dossié indigena. 2000. Mnemocine. Disponivel em: <http://www.mnemocine.com.br/
osbrasisindigenas/frota.ntm>

4 + Essa metodologia das oficinas do Video nas Aldeias, concebida pela cineasta Mari
Corréa, foi inspirada na sua experiéncia profissional nos Ateliers Varan, a escola de
cinema francesa idealizada pelo cineasta Jean Rouch.

5« Desde sua criagdo em 2009, a organizac¢do se dedica a formacdo audiovisual e politica
das mulheres indigenas. Em 2022 nasce desse processo a primeira rede audiovisual de
mulheres indigenas: a Rede Katahirine.

6 ¢ Co-dirigido por Carlos Fausto e Leonardo Sette.

7 « Essas parcerias resultaram em filmes como Teko Haxy - ser imperfeita (Patricia
Ferreira Pard Yxapy e Sophia Pinheiro, 2018), no caso de Patricia; e o recente A
transformacdo de Canuto (Ariel Ortega e Ernesto de Carvalho, 2024), no caso de Ariel.
8 ¢ Inspirados pelo intercdmbio com o cineasta Quéchua Ivan Molina e com outras
iniciativas da midia indigena boliviana.
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9  Além do ingresso regular, via cotas, lembramos aqui também das formagdes de
carater intercultural oferecidas em universidades federais e estaduais como a UFMG,
UFGD e Unicamp, entre outras. Nesta pesquisa, parte da amostra de entrevistados é de
alunos universitdarios.

10 « Em codirecdo com Guilherme Cury.

11 « Especial para a TV produzido pela Rede Globo.

12 « Mostra de cinema indigena, com encontros e debates, foi realizada regularmente
entre 2008 e 2015, no Mato Grosso do Sul.

13 « Desde 2018, a mostra é dedicada a producdo audiovisual de mulheres indigenas
brasileiras.

14 < Realizado desde 2011 na cidade de Salvador e em territorios dos povos Tupinambd,
Pataxd, Tumbalald e Kiriri, na Bahia, além das itinerdncias no Parque Indigena do Xingu.
15« O Festival de Cinema e Culturas Indigenas, dirigido por Takumd Kuikuro, foi realizado
em 2022, em Brasilia e na Terra Indigena do Xingu.

16 < Itdo Koegl, As hipermulheres foi exibido no IFFR de Roterdd e outros festivais
importantes pelo mundo. A Transformagcdo de Canuto foi recentemente premiado pelo
IDFA - Festival Internacional de Documentdrios de Amsterdd.

17 « A “Carta de Diamantina dos Coletivos de Audiovisual Indigenas no Brasil”, publicada
por um grupo de realizadores e parceiros no 450 Festival de Inverno de Diamantina, em
agosto de 2013.

18 « Além de Carlos Papa e Cris Takua, da aldeia Rio Silveiras (Bertioga) e dos realizadores
formados pelas oficinas do Comité Interaldeias (de aldeias em Praia Grande, Mongagud
e Itanhaém), hd também um coletivo de realizadores na Aldeia Paranapud, em Sdo
Vicente, formados pela Oficina Cultural Oswald de Andrade.

19 » Sobretudo das etnias Pankararu e Pankararé, formados em oficinas realizadas pelo
SESC Guarulhos (2023) e pelo programa da Oficina Cultural Oswald de Andrade (2024).
20 * A Aldeia Filhos desta Terra é um ferritério conquistado em 2017, na periferia de
Guarulhos, onde vivem pessoas das etnias Pankararu, Pankararé, Guajajara, Tupi e Timbira.
21 + De acordo com informacdes da Comisséo Pré-indio do Estado de S&o Paulo.
Disponivel em: https://cpisp.org.br/povos-indigenas-em-sao-paulo/ (acessado em
28/10/2024)

22 « Em nosso mapeamento, encontramos realizadores das etnias Pataxo, Tupinambad,
Pankararu, Pankararé, Baniwa e Tukano.

23 « Criada em 2006, reline liderangas Mbyd do sudeste e do sul do pais para coordenar
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NOTES

a luta pelos territérios tradicionais.

24 + Criada em 2019, por um grupo de liderangas Guarani Mbyd e Tupi, além de aliados
ndo indigenas, € uma organizagdo que coordena e executa as atividades de mitigagdo
de impacto previstas no Plano Basico Ambiental da duplicacdo do Trecho Ferrovidrio
Itirapina - Cubatéo - Malha Paulista, concess@o administrada pela pela Rumo Logistica.
25 « Sdo eles Xondaro, Ka’aguy Reko e Karai Kuery Meme, todos de 2022.

26 « Um programa governamental de valorizagdo e fortalecimento cultural das
comunidades Mbyd Guarani na capital.

27 + De acordo com o Censo 2022, conforme reportagem do portal G1, de 07 de agosto
de 2023. Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2023/08/07/censo-
do-ibge-sao-paulo-e-a-10a-cidade-com-mais-indigenas-no-brasil-veja-mapa-de-
territorios-delimitados-na-capital.ghtml (acessado em 28/10/2024).

28 « O Mekukradja - Circulo de Saberes € um encontro que reline artistas, educadores
e liderancas indigenas para compartilhar saberes, experiéncias nos campos do cinema,
das artes, dos direitos, do territério e outras questdes sociais e econémicas. E realizado
pelo Ital Cultural desde 2016.

29 « Evento anual, realizado desde 2018, nas diversas unidades do SESC Sdo Paulo,
traz palestras, rodas de conversa, sessées de cinema, musica e outras manifestacoes
culturais dos povos origindrios do pais.

30 « A Mostra Ecofalante de Cinema é realizada desde 2012.

31« Tradicional festival internacional de documentdrios da capital paulista, realizado
desde 1996.

32 « Inaugurado em 2022, o MCI é um museu participativo, concebido e operado em
conjunto com representantes dos povos indigenas de Sdo Paulo.
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FILMES

Acordar do Dia (Coletivo Maxakali, 2009, 32 min.)

A Gente Luta, mas Come Fruta (Isaac e Wewito Pydko, 2006, 40 min.)
Aguyjevete Avaxi’i (Kerexu Martim, 2023, 21 min.)

A Transformacdo de Canuto (Ariel Ortega e Ernesto de Carvalho, 2023, 130 min.)
Bicicletas de Nhanderi (Ariel Ortega e Patricia Ferreira, 2011, 45min.)
Cacando Capivara (Coletivo Maxakali, 2009, 57 min.)

Carta Kisédjé para a Rio+20 (Kamikid Kisédjé, 2011, 10min.)

Equilibrio (Olinda Tupinambd, 2020, 11 min.)

Ete London (Takumd Kuikuro, 2017, 20 min.)

Falas da Terra (Série em dois episodios, TV Globo, 2021, 72 min.)

Fruto da Alianca dos Povos da Floresta (Sid Huni Kui, 26min, 1987, 26 min.)
Guairaka’i ja - O Dono da Lontra (Alexandre Werd, 2012, 11min.)

Ibirapema (Olinda Tupinambd, 2022, 50 min.)

Itdo Koegii, As Hipermulheres (Takumd Kuikuro, Carlos Fausto e Leonardo Sette,
2011, 80 min.)

Javyju (Kunha Rete e Carlos Magalhdes, 2024, 24 min.)

Jayankiri (Natali Mamani, 2022, 8 min.)

Kaapora - O Chamado das Matas (Olinda Tupinambd, 2020, 20 min.)

Ka’a’i - O Ritual da Erva-Mate (Realizagdo coletiva Guarani Mbyd, 2011, 19 min.).

Ka’aguy Reko (Kuaray Sérgio, Karai Jekupé e Tata’i Soares, 2022, 23 min.)

Karai Kuery Meme (Ara Claudia, Kerexu Silva, Ywa Aquiles e Werd Sid, 2022, 23 min.)

Karioka (Takumd Kuikuro, 2014, 20 min.)
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Kinja Iakaha, um Dia na Aldeia (Coletivo Waimiri-Atroari, 2003, 40 min.)

Marangmotxingmo mirang, Das Criangcas Ikpeng para o Mundo (Kumaré,
Karané e Natuyu Ikpeng, 2001, 35 min.)

Minha Camera é Minha Flecha (Natdlia Tupi, 2024, 19 min.)

No Tempo das Chuvas (Isaac e Wewito Piydko, 2000, 38 min.)

Os Sonhos Guiam (Natdlia Tupi, 2024, 20 min.)

Para’i (Vinicius Toro, 2018, 82 min.)

Pirinop, Meu Primeiro Contato (Karané Ikpeng e Mari Corréa, 2007, 83 min.)
Priara J6: Depois do Ovo, a Guerra (Komoi Panard, 2008, 15 min.)
Shomotsi (Wewito Piydko, 2001, 45 min.)

Takhi (Natali Mamani, 2020, 35 min.)

Tatakox (Isael e Sueli Maxakali, 2007, 22 min.)

Teko Haxy - Ser Imperfeita (Patricia Ferreira Pard Yxapy e Sophia Pinheiro,
2018, 39 min.)

Wai’a Rini, o Poder do Sonho (Divino Tserewahu, 2001, 48 min.)

Wotko e Kokotxi: uma Histéria Tapayuna (Kamikid Kisédjé, 2015, 50 min.)

Xind Bena, Novos Tempos (Zezinho Yube, 2006, 52 min.)

Xondaros (Wera Xiklety, Genilson Karai, Vinicius Tupi e Txaka Retsaka, 2022, 20 min.)

Yvy Pyté: Coracdo da Terra (Alberto Alvares e José Cury, 2023, 110 min.)
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ASCURI
ascuri.org

CENTRO DE TRABALHO INDIGENISTA
trabalhoindigenista.org.br

COMISSAO GUARANI YVYRUPA
yvyrupa.org.br

INSTITUTO CATITU
institutocatitu.org.br

LISA-USP
lisa.fflch.usp.br

REDE KATAHIRINE:
katahirine.org.br

VIDEO NAS ALDEIAS
videonasaldeias.org.br










MAPEAMENTO
DE PESSOAS

INDIGENAS ATUANTES

NO AUDIOVISUAL

NO ESTADO

DE SAO PAULO

D ato de mapear indica a representa¢io
através de um mapa. Assim, nosso
mapeamento se construiu no espago, ao
identificar nos limites do estado de Sao
Paulo, uma rela¢io de pessoas indigenas
que atuam no audiovisual dentro de
seus diferentes contextos e trajetérias,
habitantes das aldeias ou indigenas
que vivem em outros Contextos,
urbanos ou rurais. O Estado de Sao
Paulo possui um total de 55.295 mil
indigenas, destes, 4.180 indigenas estdo
em Terras Indigenas ¢ 51.115 habitam
contextos diversos. Assim, as pessoas
aldeadas representam apenas 7,56% da
populagao indigena no estado ¢ 92,44%
das pessoas indigenas estio fora de
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Terras Indigenas, conforme o Censo
Demogréfico 2022 do IBGE.!

Iniciamos a trajetéria dessa  pesquisa
mapeando primeiro os territérios, ou seja,
as terras indigenas de Sao Paulo, a partir
de macro regiées como a capital, litoral sul,
litoral norte, Vale do Ribeira e interior do
estado. Sao quase quarenta terras indigenas,
em sua maioria do povo Guarani Mbyi e
Tupi Guarani, localizadas especialmente
junto as dreas sobreviventes de Mata Atlantica
no estado. As duas unicas terras indigenas
fora dessa faixa de Mata Adlantica sio aquelas
localizadas no interior do estado, nas cidades
de Avai e Tupa, que abrigam uma diversidade
maior de povos como Guarani Nhandeva,

Terena, Kaingang, Krenak, Fulni-6, Atikum
e Kaingang-Krenak. Essa visao espacial das
terras indigenas em Sdo Paulo é essencial
para se entender o contexto dos cineastas
aldeados, ou seja, aqueles moradores de
aldeias, cujo fazer cinema ¢é constituido pela
pritica em meio a vida cotidiana, numa
relagio direta com sua comunidade e seu
territ6rio. Depois, tal mapa foi se expandindo
e buscamos outros contextos, como o caso
da Aldeia Multiétnica Filhos dessa Terra,
em Guarulhos, comunidade que retne
habitantes de diversos povos indigenas.

Num terceiro momento, destacamos as
universidades, como UFSCar e Unicamp,
sendo localidades que abrigam uma
considerdvel populagao indigena no estado,
por conta de seus programas afirmativos
de acesso e manutengio para estudantes
indigenas. A maioria desses universitdrios sao
nascidos fora do estado, mas vivem em Sao
Paulo durante os anos da graduagio. Por fim,
como um ultimo espectro do mapeamento,
destacamos  algumas  pessoas indigenas
nascidas em outros paises, como Bolivia e
Peru, mas que residem atualmente no estado.

Dentro  dessa  amplitude  geografica,
levantamos os nomes de 42 pessoas
indigenas (grande Sao Paulo e estado)
que possuiam relagio com o audiovisual
por terem participado de formagodes ou jd
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terem realizado algum tipo de produgio de
video. Em seguida, a partir desse escopo,
desenvolvemos os critérios para a escolha dos
entrevistados, focando na representatividade
de diferentes localidades e contextos. A
ideia foi garantir um panorama dessa
variedade das realidades indigenas em Sao
Paulo, e dos diversos tipos de contextos e
trajetdrias: daqueles nascidos no estado aos
que vieram para estudar, dos moradores de
aldeias aos que vivem no contexto urbano
e universitdrio, daqueles com experiéncias
individuais aos que representam a realizagio
coletiva de suas comunidades, dos iniciantes
com experiéncias restritas de oficinas até os
que jd possuem uma carreira no audiovisual.
Esses diferentes perfis se mesclam, gerando
um panorama bastante plural dos indigenas
e do audiovisual paulista.
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PARTICIPANTES

Dentro do projeto, foram realizadas 15
entrevistas, sendo 13 individuais, uma
em dupla e uma em grupo com 8 pessoas,
abrangendo o escopo de pessoas indigenas
aldeadas e nao aldeadas, com idades entre
16 e 53 anos pertencentes a diferentes
povos: Guarani Mbyd, Pankararu, Baré,
Tupiniquim, Tupi, Tukano, Baniwa,
Mongconidnn e Aymara (Bolivia). Os
entrevistados residem atualmente em
cidades situadas na capital e regido
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metropolitana  (Guarulhos), litoral sul
(Mongagud e Sao Vicente), litoral norte
(Bertioga), Vale do Ribeira (Iguape) e
cidades do interior (Campinas e Sao
Carlos). Um quarto dos entrevistados
migrou de outras regiées do pais para
o estado de Sio Paulo em busca de
oportunidades de estudo e de trabalho.
A maioria sio estudantes da Unicamp
e UFSCar, com estreita relagio com o
territério de origem — situados nas regioes

Norte (AM), Sul (SC) e Sudeste (ES).

CLENILSON ACOSTA do povo Guarani Mbyé, nascido
no Parand e atualmente morador da aldeia Tekoa
Pord em Mongagud, litoral sul do estado. Participou
de uma formagdo de audiovisual de nove semanas,
em 2022, redlizada pelo Comité Interaldeias,
organiza¢do indigena do povo Guarani e Tupi.
Em meio a esse projeto realizou o filme de ficgdo
Xondaros. A formacdo teve onze participantes, mas
pela continuidade que Clenilson veio dando depois da formagdo, o escolhemos
como o expoente dessa experiéncia e representante do contexto das aldeias
Guarani do litoral sul de Sdo Paulo. Clenilson vem escrevendo, junto com
parceiros, projetos em editais para a realizagdo de curta-metragens. Em 2023
foi contemplado em um edital da Lei Paulo Gustavo da Praia Grande.

Filmografia:
Xondaros (2022, 21 min.)
Tiré e a Ong¢a (2025, curta-metragem)

CARLOS PAPA

“Eu nasci em 1970 e meu nome é Carlos Papd. Eu sou
do povo Guarani Mbyd, sou da Aldeia Rio Silveira,
que fica entre Sdo Sebastido e Bertioga. Tenho 53
anos, nasci em Boigucanga, mas como na época ndo
tinha um cartério perto, era mais facil vir pra Séo
Paulo tirar o documento. EntGo os meus pais vieram e
tiraram o meu documento quando eu ainda era bebé.
Fiz audiovisual na ECA-USP e com isso eu trabalhei também na Pompeia que
tinha uma pequena produtora que na época se chamava Tekhné. Eu trabalhei
na Tekhné para poder me sustentar.”

Filmografia:

Jepotd (longa-metragem em poés-produgdo)

LEVIATHAN Episode 8 (2023, 17 min.) Co-dire¢cdo com Anita Ekman e roteiro
com Sandra Benites, Anita Ekman e Shezad Dawood.

O que é o Conceito do Bem Viver? (2022, 5 min.)
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Educacdo indigena (2022, 4 min.)

Moé Kaaguy (2022, 20 min.)

Teko Poty (2021, 11 min.)

Nhe’ery Jera ( 021, 9 min.)

Festival indigena Igarapé do Caucho ( 2018, 40 min.)

Kuarup - Ballet Stagium (2017, 5 min.)

Mensageiros Guarani (2014, 4 min.)

Que Escolas queremos? Um debate acerca da interculturalidade (2013, 12 min.)
Kario-oca (2012, 9 min.)

Manoad - A lenda das queixadas (2000, 17 min.)

CRIS TAKUA

“Eu tenho 43 anos, nasci em 1981, dia 8 de maio.
Eu nasci na cidade de Atibaia. Eu sou mestica, meu
pai é Maxakali e minha mée é brasileira misturada
com muitas coisas. E para falar um pouco da
aproximagcdo com essa coisa do cinema? Olha, eu
na verdade nunca fiz um filme, falando assim: ‘Eu
vou fazer um filme’. O que aconteceu foi que eu
sempre fui muito curiosa e eu tinha muito interesse pela estética das coisas,
por perceber a estética profunda da natureza e o quanto a estética da cidade
é uma estética cemitério. Isso sempre me chamou muita atencdo e por isso
eu fui estudar filosofia, para pensar estéticas e tudo isso. No caminho do meu
estudo na faculdade eu conheci o Papd e a gente comegou a namorar, ai
comegcamos a caminhar juntos.”

Filmografia:

Jepotd (longa-metragem em poés-producdo)

LEVIATHAN Episode 8 (2023, 17 min.) Co-dire¢do com Anita Ekman
e roteiro com Sandra Benites, Anita Ekman e Shezad Dawood.

O que é o Conceito do Bem Viver? (2022, 5 min.)

Educacdo indigena (2022, 4 min.)

Mod Kaaguy (2022, 20 min.)

Teko Poty (2021, 11 min.)

Nhe’ery Jera (2021, 9 min.)
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Festival indigena Igarapé do Caucho (2018, 40 min.)

Kuarup - Ballet Stagium (2017, 5 min.)

Mensageiros Guarani (2014, 4 min.)

Que Escolas queremos? Um debate acerca da interculturalidade (2013, 12 min.)
Kario-oca ( 2012, 9 min.)

JULIANA MINDUA

Jovem do povo Guarani Mbyd, Mindud nasceu no
Rio Grande do Sul, mas hoje reside na aldeia Jejy-Ty,
em Iguape, litoral do Vale do Ribeira, no sul de Sdo
Paulo. Faz parte do grupo de jovens comunicadores
da Comissdo Guarani Yvyrupa (CGY), e é através
dessa organizag¢do que surgiu e tem se desenvolvido
suas experiéncias com o audiovisual, tendo realizado dois documentdarios como
parte dos trabalhos com a CGY.

Filmografia:
Nhemboaty kunhangue (2023, 25 min.)
Movimento das kunhangue (2022, 40 min.)

KEREXU MARTIM

“Meu nome é Kerexu, em Guarani é Kerexu de
Atukamirim, em portugués é Aparecida. Eu sou Guarani
Mbya, moro atualmente na aldeia Kalipety, que fica no
territério Tenondé Pord, no extremo sul da capital de
Sdo Paulo, em Parelheiros, e eu tenho 22 anos. Nasci
dia 16 de marco de 2002. Eu nasci na aldeia Tenondé
Pord, Quando eu completei 16 anos comecou a ter
retomadas e a gente comegou a retomar essa aldeia Kalipety. Eu terminei o ensino
médio na aldeia mesmo, na Tenondé Pord. Ndo fago nenhuma faculdade mas ja
participei de alguns cursos. Por exemplo, na aldeia quando teve o curso de agente
ambiental, fiquei uns quatro anos no curso. Fiz o curso de permacultura também,

MAPEAMENTO 5 7



isso faz um tempo ja, sempre participando dos cursos que tem na aldeia, quando
tenho a oportunidade de participar. Ja fiz cursos de audiovisual também. Quando
teve aqui na minha aldeia pelo Instituto Catitu, com as mulheres.”

Filmografia:
Nosso Modo de Lutar (2024, 15 min.)
Aguyjevete Avaxi’i (2023, 21 min.)

LILY BANIWA

“Meu nome é Lily. Nasci na comunidade Nazaré do
rio Icana, que fica Id no noroeste amazdnico. E eu | .
sai de la para estudar em SGo Gabriel da Cachoeira |8 i’./
quando eu tinha 13 ou 14 anos de idade, e de Ia fui !

s6 fazendo esse transito de ir para Manaus e depois

para Campinas, Sdo Paulo. E isso faz uns 20 anos. Eu

estou com 33 anos. Estudei na Unicamp, me formei

em Artes Cénicas em 2023 ano passado e agora eu estou no mestrado em Artes
da Cena na Unicamp também. Também sou integrante da Rede Katahirine -
Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas. Eu moro em Campinas, aqui no
Bardo Geraldo, Cidade Universitaria da Unicamp, aqui é minha residéncia fixa
agora, Ndo me dou muito bem com uma cidade grande como Séo Paulo, que
é muito agitada, ndo consigo lidar com isso. EntGo sempre volto pra cd. Para
Bardo Geraldo. Eu estou aqui ha cinco anos.”

Filmografia:

WHAA - Nos, entre ela e eu (2022, 60 min.)
LITHIPOKORODA (2021 27 min.)

Ooni (2021, 6 min.)

Ramo de Rio (2021, 41 min.)

iTALO MONGCONANN
“Sou Italo Mongconénn, sou descendente do povo Lakldné-Xokleng, sou
cineasta e estou residindo onde nunca deixei de residir, que é meu territorio,
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minha aldeia, no estado de Santa Catarinag,
municipio de José Boiteux. Eu estou embarcando
para uma mobilidade académica para a Franga,
onde vou fazer parte da pesquisa do meu doutorado
no Programa de Pés-graduagcdo em Multimeios da
Unicamp. Eu estava morando em Campinas, no
estado de Sdo Paulo, ja fazia aproximadamente um
ano. Eu entrei em 2023, mas eu sempre estava nesse
transito de ir para a Unicamp e retornar para a aldeia. Porque eu acredito que
o meu pensar arte, fazer cinema e tudo mais sempre se interliga com esse
mundo indigena e néo indigena. Hoje eu tenho 36 anos, nasci em 1988.”

Filmografia:

Resistir: Varios Povos, Uma Sé Luta (2015, 19 min.)

Toc Toc, Cuando la Felicidad Toca Tu Puerta (2015, 5min.)

Os Povos Origindrios Catarinenses (2017, 14min.)

Sob o Signo de Escorpido (2017, 15min.)

Mundo Ilha do Campeche (2021, 50min.)

Aiure (2023, 1h20min.)

TV:

Operador de camera TV Globo 2021-2022 (vdrios produtos da casa, jornal,
variedades, dramaturgia)

LARISSA TUKANO

“Sou Larissa Ye’padiho Mota Duarte, meu nome
de benzimento é Iepadreu, tenho 29 anos de
idade, sou do povo Yepamahsd, Tukano, da
regiGo do Amazonas, da Terra Indigena do Rio
Negro. Curso Artes Visuais na Unicamp e sou uma
das articuladoras da Rede Katahirine, a Rede
Audiovisual das Mulheres Indigenas. Trabalho com
as mulheres da rede dentro do meu territério e do bioma amazdnico.

»

Filmografia:
Wehsé Darasé - Trabalho da Roga (2016, 23 min.)
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NATALIA TUPI

“Eu sou Natdlia Tupi, eu nasci em 8 de dezembro de
93, no municipio de Parintins, Amazonas. Eu estou
morando em Sdo Paulo ha cerca de dois anos. Estou
morando aqui porque Sdo Paulo, pra mim, é onde
eu sinto que tem mais oportunidades para o meu
trabalho, tem mais portas que se abrem, é onde eu
consigo ter um retorno financeiro melhor em relagéo
ao meu trabalho também. Porque I&d no Amazonas infelizmente, em Parintins
especificamente, é algo que é muito concentrado nas empresas que ja estdo la.
E um pouco mais dificil entrar no mercado audiovisual Id. Vou mais a Parintins na
época do festival, para documentar, fotografar e aproveitar também a familia.
Entdo eu fico nesse transito. Tenho a casa da minha familia 14, dos meus pais,
em Parintins. Mas aqui em Sdo Paulo eu moro de aluguel, agora em Itaquera,
mas vou me mudar para Pirituba, que é um bairro na zona noroeste, préximo do
Jaragud, que é onde eu convivo mais com os parentes e é onde eu tenho feito
mais trabalhos também, realizado documentdrio com eles e etc.”

Filmografia:

Nhemongarai: Ontem, Hoje e Amanhd (2024, 14 min.)

Minha cdmera é Minha Flecha (2023, 19 min.)

Os Sonhos Guiam (2023, 20 min.)

Pescadores Artesanais da Baixa do SGo José (2022, 14 min.)
Pequeno Sol (2021, 11 min.)

NATALI MAMAMI

“Eu sou Natali Condori Mamani. Eu tenho 29 anos e
sou boliviana, do povo Aymara, mas cresci em Sd@o
Paulo. Eu vim pra ca muito pequena, com quatro
anos de idade. Meus pais me trouxeram quando era
muito pequena, e veio eu e minha mde gravida da
minha irmd. Eu tenho duas irmds mais novas que
nasceram aqui. Sou integrante da Rede Katahirine -
Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas, do Coletivo Cholitas da Babilénia e
assistente de projetos audiovisuais no Instituto Catitu.”
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Filmografia:

Marrona Libre (2023, 4 min.)

Thakhi (2020, 33 min.)

El Danzante (2021, 2 min.)
Lembrangas em trénsito (2021, 8 min.)
JAYANKIRI (2022, 8 min.)

EMBRYO (2021, 2 min.)

RONILDO VERA MIRIM

Cacique da aldeia Paranapud, territério Guarani
Mbyd no municipio de Sdo Vicente, litoral sul de
Sd@o Paulo. Como liderangca da sua aldeia, sua
experiéncia dentro do audiovisual tem se dado no
papel de articulador, ao fazer as mediacdes para
a realizagdo das iniciativas em sua comunidade,
como na parceria com a prefeitura do municipio
para realizar uma oficina audiovisual com o cineasta guarani Alberto Alvares,
ou no desenvolvimento de inscricdo em editais através de parcerias com
produtores culturais da regido.

Filmografia:
Oré Mad I&n Rivé Héyn (15 min.)
Tekod Paranapué Nhémbodypy (20 min.)

MBYA RAPO [raizes guarani]

Coletivo de audiovisual formado em 2024 por jovens guarani da Terra Indigena
Jaragud, na capital de SGo Paulo. O coletivo se originou a partir do grupo formado
para a realizagcdo de uma oficina audiovisual, sob iniciativa da Spcine, e que
acontece semanalmente na aldeia Yvy Pord. Fazem parte do grupo: Anthony,
Joaquim, Taique, Ciara, Susana, Edson, Moisés, Gabriel, e Taiuane; jovens entre
15 e 24 anos. Apesar do pouco tempo de existéncia, o grupo tem tido uma vida
bastante ativa, e participado de diversos eventos cinematograficos na cidade,
como a Mostra de Cinema, o Festival de Curtas, o DOCSP, entre outros.
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Filmografia:

Petyngua - Cachimbo Sagrado (Curta-metragem)
ATL 2024 e o Povo Guarani (Curta-metragem)
Futebol Feminino Guarani (Curta-metragem)

EDUARDO GUAJAJARA

“Sou do povo Guajajara do Maranhéo, cidade de
Grajau, tenho 28 anos. Eu nasci na cidade. Minha
familia vem de duas terras indigenas. A minha mée é
da Terra Indigena Morro Branco. O meu pai vem de
outra, mas a gente viveu em Morro Branco quando
ele foi chefe de posto da Funai la. Eu vim para a
UFSCar estudar audiovisual. Eu queria audiovisual,
mais pela técnica mesmo, de produzir, né? Eu ja tinha uma aptidéo, sabe? Eu
tinha hobby de fazer videos, de tirar fotos. Entdo vim fazer algo que eu curto,
foi nesse sentido que eu escolhi imagem e som.”

Filmografia:
Forré das Antigas (2022, 15 min.)

BEATRIZ PANKARARU

“Sou Beatriz Paulina Pereira. Eu tenho 27 anos, sou
do povo Pankararu. Eu nasci aqui em Guarulhos,
mas fui criada no meu territério indigena, em
Pernambuco. Aqui em Guarulhos eu ja estou ha mais
de 15 anos. Eu fui morar no Real Parque junto com
os demais indigenas do Povo Pankararu, que vieram
do territério para ganhar a vida aqui em Sdo Paulo,
porque lIa a gente passou por tempos dificeis. Nés tivemos um mini curso com
a Bueiro Aberto, no SESC em Guarulhos, onde eles nos ensinaram a manusear
os equipamentos, a fazer configuragées, a manusear a cdmera, trabalhar
com luz e sombra. Um aprendizado mais técnico mesmo sobre audiovisual. Ai,
depois a gente teve o da Poiesis, que foi o filme que a gente fez, o ‘Essa Terra
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é Nossa’, que também esta no YouTube gratuito pras pessoas assistirem, onde
a gente fala sobre os enfrentamentos que a gente tem aqui no territério.”

Filmografia:

Kwa Se jobaji yané! Essa Terra é Nossa! (2024, 19 min.)
Urbanidade (2022, 11 min.)

Toré (2022, 8 min.)

Tecnologia (2022, 9 min.)

Religiosidade (2022, 11 min.)

Yané Upya: Saude e Territério (2024, 11 min.)

GUSTAVO PANKARARU

“Meu nome é Gustavo Henrique da Silva. Eu tenho
18 anos, nasci em 24 de marco de 2006. Nasci aqui
mesmo em Guarulhos e sou da etnia Pankararu. Eu
estou aqui em Sdo Paulo vai fazer seis para sete
meses. Em 2023 eu vim pra cd para concluir o terceiro
ano do ensino médio e procurar uma faculdade para
fazer. Eu comecei a gostar de audiovisual com a
minha prima Beatriz. Porque ela ia visitar a gente na aldeia nas férias dela. E
ela sempre tirava fotos, passava aqueles filtros de internet, etc. Ela comegou a
editar também. Eu comecei a me interessar por causa dela. O primeiro cursinho
que eu tive de audiovisual foi desse projeto das oficinas culturais. Foi o meu
primeiro e até agora sé ele mesmo.”

Filmografia:
Kwa Se jobaji yané! Essa terra é nossa! (2024, 19 min.)

IURE DOS SANTOS

“Meu nome é Iure dos Santos Martins, sou de Aracruz, estado do Espirito Santo,
tenho 35 anos. Nasci em 15 de abril de 1989 na cidade de Aracruz e a minha
etnia é Tupiniquim. Eu sempre morei na aldeia. Ano passado [2023] eu comecei
a graduagcdo em Imagem e Som. Eu trabalhei nas associacées indigenas e la
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sempre tinha pequenas oficinas de audiovisual e
eu sempre acompanhava. Achava interessante os
jovens aprenderem a respeito do audiovisual. Eu
me interessei a partir dai. Também trabalhei como
agente de salde e vi a importéncia de fazer o
registro dos nossos ancidos, que infelizmente se vdo,
morrem, e um pouco das histérias, do conhecimento
deles, é perdido. Ai chegou um ponto que eu larguei
o0 emprego e pensei: ‘eu tenho que me capacitar

para registrar essas conversas que a gente tem Iad com os mais velhos’.”

THAYSON BARE

“Me chamo Thayson, nasci em 7 de dezembro de
1997. Sou de Sdo Gabriel da Cachoeira. Eu morei la
até os 17 anos. Eu queria muito ver como é o mundo
la fora, que nem nos animes, querendo sair pra ver
como que é um lugar novo. Ai tive oportunidade
e viajei para o Rio Grande do Sul. De la, fui para
Manaus e depois vim para Sdo Carlos, fazer Imagem
e Som. Decidi fazer o curso por causa do cinema e por causa da animac¢do.
Gosto de anime e gosto de desenhar também.”
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QUESTIONARIOD

A equipe elaborou um questiondrio buscando
tratar de questoes fundamentais levantadas
previamente com a Spcine: identificar as
barreiras que impedem os indigenas de
acessar politicas publicas de audiovisual,
explorar quais politicas poderiam atender
s suas cosmovisoes e necessidades culturais
especificas, e compreender o tipo de produgao/
distribui¢io audiovisual que faz sentido para
eles/elas, considerando as novas ferramentas

tecnolégicas. Desenvolvemos um roteiro de
perguntas, contemplando uma visio geral
da cadeia audiovisual, desde a concepgao das
ideias até a distribui¢io dos filmes.

0 QUESTIONARIO
SE DIVIDIU EM 5 PARTES:

Apresentacdo:

dados pontuais como nome

e idade, e também acerca

da relacéo com o territério
(local de nascimento e moradia,
motivo da vinda pra SP quando
é 0 caso).

Formagdo:

perguntas direcionadas

a entender quantas e como
foram as formagdes em
audiovisual pelas quais

os entrevistados passaram
(dentro ou fora de aldeias,

de curta ou longa duracgdo, etc).

Relagdio com o audiovisual:
surgimento do interesse e formas

de atuagdo, que tipo de producdo
assistem e de que forma, circulacdo
dos filmes produzidos, remuneracdo,
diferencas com o modo de produgdo
do ndo indigena.

Expectativas:

0 que gostariam de aprender,
projetos a realizar, visibilidade
para as produgdes.

Editais e programas de fomento:
experiéncia com inscricdo

e financiamento por editais,

quais as dificuldades, como

as politicas publicas do audiovisual
poderiam ser mais acessiveis.
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ENTREVISTAS
E REFLEXOES




Aetapa das entrevistas foi o momento
central da pesquisa, pois além de
fornecer o conteddo para o trabalho
posteriormente desenvolvido, foi também o
momento do encontro e de escuta com as e
os cineastas indigenas. A partir da realizagao
das conversas e posterior leitura e debate
em cima das transcricoes das mesmas,
elaboramos essa série de reflexées, dividindo-
as em algumas temdticas centrais para a
experiéncia das pessoas entrevistadas com
o audiovisual. Essas reflexdes permitiram
identificar padrdes e especificidades nas
préticas de producio audiovisual indigena,
contribuindo para uma compreensio mais
aprofundada das realidades vivenciadas
pelos cineastas em diferentes contextos.

0 CONTATO
COM 0 AUDIOVISUAL

Nas entrevistas realizadas, pode-se perceber que o interesse pelo audiovisual surge a partir
de diferentes cendrios e motivagoes. Podemos citar:

* A participagdo em cursos livres e oficinas que chegam ds terras
indigenas por intermédio de organizagdes sociais ou por iniciativas
do poder publico.

» Matérias especificas de cursos na graduacdo que geram interesse
pelo audiovisual por intermédio da exibi¢do de filmes ou pela

pratica de video para realizacdo de trabalhos académicos

* Pelo envolvimento militante em atos e manifestacgées, utilizando o
audiovisual como uma ferramenta politica.

» O contato via redes sociais com producdes audiovisuais de defesa
dos povos indigenas.
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* A relacdo direta com familiares atuantes de forma mais
profissional ou que recorreram ao audiovisual como ferramenta
de ativismo politico.

*» O gosto por tirar fotos e fazer registros em video, estimulado
pelo uso de celulares.

* O isolamento social imposto pela pandemia com a chegada
do COVID, que motivou a execugdo de projetos usando recursos
audiovisuais.

FORMACOES

As formagoes nas aldeias, sejam mais voltadas
a0 cinema ou a comunica¢io e redes sociais,
sio geralmente a porta de entrada dos
indigenas para o audiovisual. Quase todos
os entrevistados participaram de algum tipo
de curso, porém, hd uma variedade enorme
de iniciativas, podendo ser breves oficinas
de um dia até formagoes mais extensivas, de

65%
26%
=
I
curta longa sem

duracdo durag¢do duragdo

Além do Ambito das formacoes realizadas
nos territérios tradicionais, existe o
movimento dos indigenas que procuram

ENTREVISTAS E REFLEXOES

um semestre a um ano. Geralmente possuem
algum tipo de mediador, sejam organizacdes
indigenistas e produtoras culturais ou através
de pessoas que se relacionam com as aldeias
de forma independente. Também hd casos
em que o poder publico realiza diretamente o
contato com as comunidades indigenas, em
geral, no Ambito municipal.

91% da amostra
possui algum

tipo de formagdo

em audiovisual,

seja ela de curta

ou longa duracdo,

e 67% das formacgoes
ocorreram dentro

dos territorios

realizar cursos fora das aldeias — esses, sio
casos menos expressivos. Nessas iniciativas,
relatam que as principais dificuldades se
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dio no ambito material, da dificuldade de
se transportar e também porque muitas
vezes 0s cursos nao oferecem alimentacao
ou formas de viabilizar suas permanéncias
nesses locais. No caso de indigenas que
habitam o contexto urbano, as formagoes
desse tipo ficam mais acessiveis. Existe
também o cendrio daqueles que cursam
ou cursaram a graduacio em audiovisual
ou em artes e dreas afins, que nesse caso
acabam por percorrer um caminho longo
de formagio. Hd4 entrevistados(as) que
se intitulam autodidatas e atribuem a si
o desejo de atuar no audiovisual, dada
a necessidade de registrar atividades
cotidianas da aldeia, que, em alguns casos,
posteriormente, viraram filmes.

Existe uma demanda, de forma geral, por
formagbes maiores e mais continuadas,
focadas no dominio técnico mas também
mais voltadas & linguagem audiovisual, ao
“saber fazer filmes”. Em especial, existe um
grande déficit de formagoes de edigao e pds
produgio, por serem mais custosas (em um
s6 computador ¢ dificil que mais de 3 alunos

consigam praticar) e de dificil diddtica, pelo
cardter mais sedentdrio do tipo de trabalho.
A majoria dos entrevistados relatou o
desejo de aprender mais sobre montagem
e varios experimentam sozinhos editar em
programa de celular, mais acessiveis, tanto
em custo quanto em entendimento, do que
os softwares profissionais.

O mais comum ¢ que nas localidades mais
préximas da capital haja muito mais oferta
de formagdes, seja para as aldeias quanto para
que os indigenas possam fazer na cidade. E
o caso dos jovens da Terra Indigena Jaragu4,
que realizaram em 2024 uma formacio com
encontros semanais durante todo o ano,
financiada pela prépria Spcine. Além disso,
conseguem participar de diversos eventos
que acontecem na cidade. J4 em locais como
o Vale do Ribeira por exemplo, a oferta de
formacoes ¢ muito mais escassa, como relata
a jovem comunicadora Juliana Mindud, que
nunca passou por uma formagio audiovisual,
mas tem conseguido desenvolver seus videos
e os divulgar nas redes sociais devido ao apoio
da Comissao Guarani Yvyrupa.

“Gostaria de aprender um pouquinho de tudo. Roteiro é uma coisa
que eu tenho muita vontade de aprender. As outras, como é muito
técnico, da pra vocé ir treinando. Vocé consegue. O roteiro ndo,

é um outro estudo, é uma coisa mais elaborada. Vocé tem que

ter um pouco mais de tempo para vocé investir naquilo, até para
poder contar a histéria do jeito que vocé quer. Mas ai, além de

montagem, roteiro também.”
EDUARDO, 28 anos, Guajajara
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MILITANCIA

E POLITICA

Outra forma muito comum de entrada
no universo do audiovisual é através do
engajamento  na luta indigena, pois o
movimento politico acaba por promover
o uso do audiovisual, como ferramenta
de registro e difusio de contetdos. Isso
pode acontecer através da gravagio de
manifestagdes e grandes atos politicos, como
o Acampamento Terra Livre, ou na realizagao
de videos de dentuncia sobre os problemas
que sofrem em suas aldeias, posteriormente
divulgados nas redes sociais. Assim, diversos
jovens iniciaram sua experiéncia com
gravagoes nesse tipo de envolvimento e para

ENTREVISTAS E REFLEXOES

muitos acaba sendo uma das principais vias
de expressio audiovisual.

Para além da gravagio e divulgacio de eventos
mais claramente politicos, todo audiovisual
realizado pelos indigenas parece ser entendido,
por eles, como tendo uma importincia e um
papel politico. Muitos citam que a principal
motivagio para realizarem seus filmes ¢
mostrar suas realidades para fora da aldeia,
para rebater certos preconceitos e estere6tipos.
Ronildo, da aldeia Paranapua, em Sao Vicente,
aponta que mostrar com filmagens e fotos o
plantio e colheita é muito importante para
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mostrar o uso que os Guarani fazem de seu
territério, como argumento poll’tico contra
aqueles que questionam as demarcagoes das
terras indigenas.

Alguns ainda relatam certos questionamentos
internos, sobre aquilo que se pode ou
nao mostrar, ¢ que por vezes ¢ mais dificil
gravar os mais velhos das aldeias. Porém,

de forma geral, hoje em dia, o audiovisual é
entendido como uma ferramenta de apoio
politico para as aldeias, como meio de
visibilizar suas reivindicacoes territoriais e
suas especificidades culturais. Entendem que
os filmes dao visibilidade para as demandas
dos povos indigenas, ao fomentar o debate
dentro de uma sociedade atravessada por
diversas midias.

“A tecnologia se torna uma ferramenta para a gente expor o que
a gente tem sofrido, o que tem acontecido nos territorios.
Seja o contexto de alegria ou de luta.”

BIA, 27 anos, Pankararu

Internamente, o audiovisual contribui
para transformacoes relevantes dentro das
comunidades ao promover registros e criar
um ambiente mais propicio a circulagio
de informa¢io. Além desses pontos, o
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audiovisual contribui para fortalecer o
vinculo entre diferentes geragoes, pois para
recontar a histéria do seu povo ¢ preciso
acessar a oralidade através daqueles que
chegaram hd mais tempo.

A COLETIVIDADE

E O PAPEL

DOS CINEASTAS

INDIGENAS

Uma importante caracteristica do processo
audiovisual em produgoes com indigenas
¢ a marca da coletividade. A maior parte
dos cineastas indigenas realizam seus
filmes inseridos de alguma forma em suas
comunidades, seja fazendo seus filmes nos
lugares em que vivem, com a participacio
de pessoas da sua aldeia, ou, realizando
videos que tratam de problemas e assuntos
importantes para seu povo, mesmo morando
fora de sua comunidade.

Porém, em alguns contextos que realizamos
as entrevistas, nao havia uma s6 pessoa que
poderia ser entendida como um cineasta
indigena, jd que a comunidade se envolveu

ENTREVISTAS E REFLEXOES

de forma coletiva com as formacoes e
produgdes audiovisuais. Foi o caso da aldeia
Paranapui, em que o cacique Ronildo foi
entrevistado, em nome da comunidade, por
ter sido a lideranga que articulou a formacio
de cinema e a produgio de video. Esse caso
se opde a uma visao mais individualizada
do cineasta indigena, e revela essa figura
bastante comum no contexto das aldeias,
da lideranga, do articulador comunitdrio,
que realiza a mediagdo com os jovens e os
mais velhos, assim como com os parceiros
nao indigenas e o poder publico, trazendo
recursos e oportunidades em termos de
formagoes e editais. No ¢ entendido como
um cineasta indigena, que desenvolve a ideia
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do filme, opera a cimera, faz a montagem.
Seu papel se aproxima mais ao de produtor
executivo da aldeia, que capta recursos e
gerencia todo o processo.

Jé o coletivo Mbya Rapo, no Jaragud, ¢
formado por um grupo de jovens que se
articulam de maneira bastante horizontal

e varios deles realizam essas articulacoes
com os os de fora da terra indigena. Tais
jovens ressaltam que o papel de cineastas
indigenas lhes dd4 certo destaque no
contexto da comunidade mas também traz
responsabilidades, jd que estdo realizando
produgdes que representam toda sua terra
indigena, e, no limite, seu povo.

“Acho que no coletivo a gente vai
elaborando e enriquecendo a ideia
original. Entdo ai a gente explora,
porque sdo perspectivas diferentes,
pessoas diferentes, visées de mundo
diferentes. Entdo acho que no coletivo

fica mais rico, menos limitante.”
SUZANA, 20 anos, Guarani Mbya

J4 alguns entrevistados revelam se
sentir mais isolados em sua producio
audiovisual. H4 casos em que em
suas préprias aldeias sentem a falta de
apoio interno para a realizagdo e estio
muito longe de outras comunidades e
de parceiros. Outros, que habitam os
contextos universitarios, estio distantes
de suas comunidades de origem e sentem
dificuldade de criar grupos e se conectar

com os nao indigenas.

Uma revelada

pelos depoimentos foi sobre o papel

questio  importante
e importancia que esses cineastas tém
dentro das comunidades. A pessoa que
faz audiovisual pode ter uma fungao, na
prépria aldeia ou em outras. Alguns dizem
que apds um tempo de atuagio, foram
chamados por liderangas de outras regioes
para acompanharem eventos das aldeias e
fazerem registros. Mesmo entre os anciaos,
hoje em dia parece haver mais aceitagao para
a realizagao de entrevistas do que rejeigio.




VAVAVAVY

REDE SOCIAL

E CELULAR

A presenga do celular e das redes sociais
no contexto atual mudou a configuragio
da producio e difusaio audiovisual das
comunidades indigenas. O uso das cAmeras
digitais dos celulares tornou acessivel a
produgio de imagens dentro das aldeias. E
possivel questionar a qualidade e forma de
uso desses equipamentos, mas fato ¢ que o
acesso as cAmeras hoje em dia ¢ difundido
mesmo dentro dos contextos indigenas,
especialmente em Sio Paulo. Além disso,
a distribuicio e exibicio de contetdos
audiovisuais, segmentos historicamente mais
inacessiveis da cadeia audiovisual, restritos
a festivais, cinemas comerciais e canais de
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televisio, ganharam com as redes sociais
uma gama de possibilidades, jd que qualquer
um pode postar contetidos em seus perfis
em redes como Facebook, Instagram, Tik
Tok, e inserir videos nas linhas gratuitas do
youtube, vimeo ou mesmo difundir videos
diretamente para seus contatos no Whatsapp,
Telegram, etc. Contudo, a possibilidade de
difusao dessas redes é também limitada, seja
no tempo e formato dos préprios videos, ja
que cada rede suporta um limite mdximo
de tamanho e duragao para os videos, assim
como de difusdo, ji que somente os amigos
e seguidores das pessoas irdo ter contato com
aquela produgio.

“Olha, eu acho que ainda ndo compartilhei em redes sociais,
mas eu acho que essa distribuicdo e acesso é por indicagdo
mesmo, como a professora Julia me indicou pra vocé, entdo
vocé vai indicar para outra pessoaq, e a outra pessoa vai indicar
para outra pessoa. Eu acho que desse jeito, vou participando
de festivais, dos eventos assim. Eu mesmo, pessoalmente, ainda
ndo compartilhei, para divulgar mesmo. Mas, como articuladora

da Rede Katahirine, ja consegui levar o meu documentario

para mostrar para minha comunidade, mostrar para outros
espacos. Isso me influenciou a levar mais documentdrios dos
parentes e meu em outros lugares como escolas, comunidades
indigenas; também indicar pelo Whatsapp, a Rede Katahirine me
proporcionou fazer esse trabalho, mas antes ndo, eu ficava assim,

s6 ia quando me convidavam?,
LARISSA, 29 anos, Tukano

De toda forma, as cAmeras de celular e as
redes sociais operaram certa revolugio no
acesso a producio e difusdo de contetdos, e
tal movimento chegou as aldeias. Clenilson
Acosta revela que depois da primeira
formagao audiovisual da qual participou,
comegou a realizar videos com seu celular,
por vezes de brincadeiras, por vezes mais
relacionados  as tradi¢oes de seu povo
Guarani. A partir desses experimentos criou
o perfil no Instagram “Na minha aldeia”,
no qual posta contetdos ligados ao dia a
dia de sua comunidade. As fotos e videos
sao difundidos nas redes sociais, e acabam
circulando mais na sua propria aldeia e entre
outros Guarani Mbyd. Clenilson diz que

ENTREVISTAS E REFLEXOES

os comentdrios acabam sendo feitos pelos
préprios Guarani, mas também atinge pessoas
de outros povos indigenas, os “parentes’.
Juliana Mindud também relata que a maior
parte das interagdes virtuais é realizada entre
os proprios indigenas, mas que os juruds
(ndo indigenas) também acabam fazendo
comentdrios em seu perfil e por vezes, através
das redes, iniciam um contato que depois
resulta em visitas presenciais.

Mas existe, é claro, um conflito entre
tradicio e modernidade, e diversas
liderangas apontam que os celulares e redes
sociais estao afastando os jovens indigenas
de suas tradi¢oes. O uso do video, porém,
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pode direcionar essas tecnologias para algo
proveitoso dentro de suas comunidades.
Clenilson aponta que antes de sua entrada
no audiovisual se interessava menos por sua
cultura e que agora, através das gravagoes,
busca saber mais sobre as tradi¢des Mbya
e conversar com os mais velhos. Ronildo,

como cacique da aldeia Paranapui, pensa
que ¢ inevitdvel que os jovens estejam
ligados as novas tecnologias e procura
incentivd-los a fazer uso delas de uma forma
proveitosa para seu povo, incentivando-os
a realizarem registros de rituais e préticas
tradicionais.

“Porque as vezes a rede social, ela... ndo a rede social em si, mas
o aparelho que ta ali na mdo deles é algo que pode trazer muitos
beneficios também pra eles, mostrando a comunidade, falando
da cultura, falando como é que descreve um bom dia, qual a
traducdo, porque as vezes é bem importante ter esse incentivo,

porque ndo adianta a gente... eu, na fungdo de cacique, chegar e
falar: ‘Ah, vocés estdo muito na rede social, vocés tém

que parar com isso.” Ndo adianta eu sé pedir pra parar, eu tenho
que mostrar o outro incentivo pra eles também, de que aquele
aparelho ali pode agregar com aquilo que eu té6 querendo. Ai eu
falo assim: ‘O vocés estdo usando muito o celular, vamos mostrar
um pouquinho do trabalho que a gente vai fazer ali? Vamos la
entrevistar o xaméi’ (ancido), vamos Ia na casa deles, vamos
conversar um pouquinho com eles, ai vocés gravam’ E assim vai
fazendo. Acho que incentivar os jovens a fazer um trabalho é algo
que eu té6 sendo sempre bem ativo. Eu quero muito que eles sejam
pessoas que mostrem um outro olhar pra outros adolescentes de
outras aldeias”.

RONILDO, Guarani Mbya

Além da cAmera do celular, ¢ nesse aparelho
que a maioria dos jovens cineastas indigenas
tem realizado também a edi¢io de seus videos.
Os aplicativos gratuitos e mais simplificados
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de montagem possibilitam a criagio de
videos mesmo para aquelas pessoas que ainda
nio possuem um dominio mais amplo das
ferramentas e da linguagem de edigio.

VAVAVA

RELACOES

COM 0S NAD

INDIGENAS

Um aspecto central da producio de filmes
indigenas ¢ a criagdo de parcerias com os
nao indigenas. Historicamente, os cineastas
indigenas foram sendo formados e realizaram
suas produgoes através de diferentes relagoes,
por vezes com organizagdes indigenistas que
possuem um trabalho constante dentro das
comunidades, outras vezes através de parcerias
mais pontuais e individualizadas. Muitas
formagées tiveram como foco proporcionar
autonomia para que os povos indigenas
pudessem se apropriar das tecnologias e
realizar seus filmes de maneira independente.
Porém, o alto custo dos equipamentos e a
dificuldade na etapa da edigo sdo constantes
entraves & producio autdbnoma das aldeias.

ENTREVISTAS E REFLEXOES

Nas etapas da captagio de recursos e da
circulagio dos filmes indigenas, é possivel
observar uma dependéncia ainda maior
dos parceiros. A inscrigio em editais e
festivais de cinema exige familiaridade
com sistemas online, priticas de leitura e
escrita burocritica, muitas vezes distantes
das comunidades indigenas. Também
¢ necessirio se inserir em uma rede de
circulagio de informagées, pela qual sio
difundidas as noticias de abertura de editais
e festivais de cinema.

A introdugdo paulatina das politicas

afirmativas em editais e programas de
fomento ao audiovisual tem trazido novas
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perspectivas para a criagdo de parcerias
para a produgio. As cotas em editais
para indigenas abrem um espago para o
interesse de pessoas indigenas na inscrigao.
Entretanto, mesmo com as cotas, os editais
possuem um nivel de dificuldade bastante
alto para seu entendimento e solicitam
textos e documentos complexos.

De outro lado, as cotas tém despertado
o interesse de produtores culturais em
realizar parcerias com pessoas indigenas.
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Assim, surgem novos parceiros para
projetos  audiovisuais, porém  tais
relagdes podem também ser vistas com
desconfianca pelos indigenas, ji que
sd0 aproximagdes recentes e pontuais,
vinculadas somente aos editais e suas
possibilidades de realiza¢io.

Questionado sobre o desejo de aprender
a se inscrever sozinho em editais, para
evitar a dependéncia dos nio indigenas,
Clenilson Acosta diz o seguinte:

“Eu quero aprender essa parte também, de fazer, mandar

as ideias, inscrever no edital, quero muito aprender, é importante.
Mas mesmo assim eu divido, eu quero fazer com os professores
da formagdo e junto, misturado com os parentes, com os alunos
que ja se formaram. Eu acho bem legal, eu acho que ndo tem
problema. E ndo tem essa de tem que fazer sé indigenas.

Como falei, queria aprender a fazer essas coisas,

mas mesmo aprendendo assim eu chamaria, convidaria esses
amigos, companheiros pra trabalhar junto”,

CLENILSON, Guarani Mbya

ENTREVISTAS E REFLEXOES




CIRCULACAD

REFERENCIAS E DIFUSAD DAS OBRAS

Existem dois tipos de circulagdo: a de
filmes dentro das aldeias e a circulacao
de filmes feitos por indigenas para fora
dos territérios tradicionais. Dentro das
aldeias de Sao Paulo as pessoais ainda tém
utilizado a TV como um suporte para a
recepgio de contetdos audiovisuais, seja
via TV Aberta ou simplesmente como
aparato de exibigdo, a captar sinais de
streamings como o Netflix. Entretanto, a
geragdo mais nova tem optado por assistir
filmes nos celulares, em plataformas
de streaming e no Youtube. Em geral,
sao producoes da industria americana,
filmes de grande porte, mas as vezes com
algum tipo de aproximagao com a cultura
indigena. Clenilson Acosta diz gostar de
filmes como Tarzan e Rambo pela ligagao
dos personagens com a floresta.
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Muitos dos entrevistados revelam buscar
também filmes feitos pelos “parentes”, e
aqueles que estdo inseridos dentro dessas
mobiliza¢oes politicas acabam por receber
mais indicagbes de filmes de cineastas
indigenas. Juliana Mindud, conta que em
sua aldeia a maioria das pessoas vé filmes
americanos na TV, mas ela prépria, por
ser parte da Comissao Guarani Yvyrupa
recebe contetidos feitos por indigenas
através do Whatsapp. Ronildo menciona
que busca ativamente filmes de outras
comunidades, no Youtube, para exibir
na aldeia, ou recebe /inks por Whatsapp.
Conta também que ele préprio articula
exibicoes de filmes na escola da aldeia e
vé isso como uma maneira de incentivar
os jovens a pratica do nhandereko, o modo
de vida guarani. Diz que por vezes, nessas

exibi¢bes, apresenta filmes com maus
exemplos, ou seja, producdes em que os
indigenas sio representados de maneira
estereotipada e racista, para suscitar
debates jd que as exibi¢oes por si sé nao
sao suficientes, havendo a necessidade
da realizacdo de conversas posteriores
as exibigoes a fim de problematizd-las
e reafirmar suas identidades. Ronildo
também tece comentdrios sobre a
necessidade de se levar as produgoes
audiovisuais indigenas tanto para dentro
quanto para fora de seus territérios.
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“E, acho que pra divulgag¢do, acho que deveria ter um incentivo
também de chamar cineastas indigenas pra mostrar o trabalho
das comunidades, mostrar o cotidiano feito pelo préprio cineasta
indigena. Nédo sei, mas eu penso que deveria ter algum edital
também especifico pra eles, pra estar mostrando o trabalho, e
espaco também, tem que ter um espaco, procurando também as
comunidades que tém algum trabalho a ser mostrado e se tem
algum trabalho feito internamente, que pode ser mostrado pra
sociedade, que é interessante. Acho que é isso que faltou. Ou entéo
fazer um... como é que o pessoal fala mesmo? E politica publica.
Eu acho que o que falta também é uma politica publica voltada
para os indigenas mostrarem o trabalho dentro da comunidade.
Um cinema sobre o olhar deles, da comunidade, mostrando a
real vida do povo indigena dentro da aldeia. Acho que isso é o

que ta faltando”.
RONILDO, Guarani Mbya

“No site da Rede Katahirine tem bastante filmes disponiveis que
eu ndo ia saber se eu ndo estivesse dentro da Rede para ver.
Nesse lugar de articuladora também fui ter curiosidade de assistir
aos filmes para poder levar em um lugar, para poder ter um
dominio do que estd sendo tratado naquele documentadrio, para
vocé ter essa segurancga de falar diante de outro publico indigena
ou ndo indigena sobre aquilo. Fiz exibicdo na minha aldeia e na
Unicamp dos filmes que eu vi da Rede. Entdo isso também me
influenciou a ter curiosidade de assistir os documentdrios das
outras parentas, até porque a realidade é diferente, né? E por
mais que somos todos povos indigenas, temos nossas diferencas
culturais, comec¢ando pela lingua, pelas cores, pelo territério e

0 nosso sagrado também, a gente conta em versées diferentes.
Entdo eu gosto de assistir, por exemplo, tem a Narrativa de

Cotia, tem da cerGmica também, tem da cerdmica mostrando
fisicamente, cerGmica com desenho. Tem sobre a retomada do
territorio, sobre a memoria das vézinhas de outras comunidades.
Entdo isso pra mim aproximou um pouco das outras culturas,
mesmo ndo conhecendo pessoalmente, através disso eu vou me
conectando também. E alguns tem a ver com a minha realidade
também. Penso: ‘Nossa, elas trabalham desse jeito, mas a gente
trabalha desse jeito. Nossa, eles chamam aquela fruta desse jeito,
mas a gente chama desse jeito. E tem esse grafismo... Ai olha, esse
daqui é de jabuti, mas a gente chama desse jeito’. Entdo essa
conexdo, eu vejo e vou aprendendo e me comparando também
com a minha realidade, né?”

LARISSA, 29 anos, Tukano

VAV
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Os festivais e mostras de cinema costumam
ser a primeira janela de apresentagio de um
filme quando finalizado, porém somente um
em cada trés dos entrevistados j4 exibiu suas
obras em festivais. O universo dos festivais
de cinema ¢ imenso e complexo, e é preciso

Apenas 35%

dos pesquisados ja
exibiram suas obras
em festivais.

saber discernir em quais deles vale a pena
inscrever seu filme. Com algumas excegoes,
esse trabalho acaba sendo feito geralmente
pelos parceiros nio indigenas.

13% ja participou
de festivais
infernacionais

(Argentina, Praga e Franga).

“Nunca abri para ver o que tem que fazer para se inscrever no
festival, né? Entdo, para mim, isso é um mistério.”

KEREXU, 22 anos, Guarani Mbya

“Olha, meus filmes estdo disponiveis no Youtube. Desde que a
gente escreveu os projetos dos filmes, e sempre tive ajuda pra
escrever projeto, a intengdo era realmente que eles se tornassem
publicos, né? Que estivessem disponiveis para serem acessados
pelas escolas, pelas universidades, por essa cobranca que eu
fazia na Universidade de que ndo tem material que fale de
verdade sobre indigenas, entdo eu decidi criar material para
estar disponivel. Os filmes ndo foram criados pensando em como
podemos vender, pensando em mandar para mostras e festivais.
A intengdo veio de realmente deixar eles bem disponiveis la no
Youtube, estdo Ia, mas eu nunca inscrevi em festival e mostra pra
passar eles. Mas quando as pessoas convidaram, ai eu mandava.
Porque, como eu falei, eu tenho muita dificuldade com esse
negécio de escrever. Entdo, as vezes as exigéncias para inscrever
alguma coisa sGo muitas, eu quase ndo tenho tempo também.
Mas com esses convites para exibi¢cdo deu certo. Assim, eles
foram para a Bienal das Amazdénias também, teve uma exposicdo
em Brasilia.. Eu acho que eu inscrevi com ajuda foi o filme
‘Lithipokoroda’ para Quadrienal de Praga, eu acho que foi o tnico
lugar que eu inscrevi o ‘Lithipokoroda’ para expor Id, mas os resto
foi assim na for¢ca do universo querendo que acontega™,

LILY, 33 anos, Baniwa
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H4 entrevistados que jd tiveram filmes
premiados em festivais e jd participaram de
festivais internacionais (Argentina, Praga e
Franga), mas sio minoria. Hd quem faca
a ressalva de que nem sempre é fdcil obter
informagdes sobre esses eventos — quando
acontecem e como participar. Alguns
cineastas indl’genas, mais experientes € muito
engajados no audiovisual, reportam que

raramente apresentam seus filmes em festivais,
pois exige tempo e dedicacio. Participar de
festivais internacionais pode ser ainda mais
complicado em razao das taxas de inscrigio e
de legendas em outras linguas Contudo, os que
j& participaram desses eventos enxergam neles
a oportunidade de propagar o conhecimento
sobre seus povos, mas também uma forma de
ampliar a rede de contatos.

35% dos pesquisados

relata ja ter recebido algum tipo

de pagamento para participar de eventos
relacionados as suas producgodes.

Atualmente grandes festivais de cinema
tém dado maior atengio as produgoes
indigenas, com o aceite de diversos filmes
ou com o convite para que cineastas
indigenas participem como debatedores
ou juri, ou realizando mostras especificas
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com estes produtores. Cada vez mais tem
surgido festivais exclusivamente de filmes
feitos por indigenas ou no contexto de
suas comunidades. Esse estimulo busca
criar maior visibilidade e repercussao das
produgoes das aldeias.

“A gente consegue sentar, produzir,
montar o roteiro, buscar o que a gente
quer, s6 que entram questées como:

‘Ah, depois que estiver pronto, se eu
quiser exibir esse filme, eu vou exibir
aonde? Onde eu vou mostrar?’ Acho que
equipamento de modo geral, né? Porque
eu so tenho literalmente uma cdmera,
um celular e um sonho. Ainda falta muita
coisa pra comprar. Equipamento de som,

um projetor, uma tela.”
BIA, 27 anos, Pankararu
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Além dos festivais hd diversas maneiras
de se exibir essas produgoes. Existem as
exibi¢oes mais informais ou ligadas a
processos educativos, como em cineclubes,
escolas e universidades, ou as de cunho

cultural, como em museus e centros
culturais. Por fim, hd as raras excegoes
de filmes indigenas que conseguem se
inserir nos cinemas comerciais, no caso de
produgdes de longa-metragem.

Outro foco da circulagdo dos filmes € aquele que se volta
para dentro das terras indigenas. Como mencionado por
Ronildo, escolas publicas nos territorios sdo por vezes
espacgos usados para a exibicdo dos filmes, assim como
patios e espacos comunitdarios, como as casas de reza
Guarani Mbya. Alguns poucos cineastas relatam evitar
expor suas obras fora da aldeia, pelo cunho extremamente
pessoal, e hd quem priorize a exibicdo de seus filmes
apenas no territorio de residéncia, por questoes politicas.
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De forma virtual, os filmes sdo geralmente
difundidos na internet, via canais como
Youtube e divulgados pelas redes sociais.
Vez ou outra, os filmes sio comprados
para serem exibidos em canais de TV
a cabo ou plataformas de streaming.
Essas tltimas, ainda em crescimento e
propagacio, podem vir a ser um modo de
circula¢do dos filmes de indigenas para o
publico mais amplo.

ENTREVISTAS E REFLEXOES

Apesar da existéncia das plataformas
gratuitas para circulagio audiovisual, nem
todos os cineastas indigenas conseguem subir
os arquivos de suas produgoes, sio poucos
os que demonstram maior conhecimento
das funcionalidades disponiveis, como por
exemplo, a op¢io de legendar filmes em
outros idiomas. Além disso, uma internet
de qualidade para subir arquivos grandes,
também ¢ uma dificuldade.




RECURSOS
FINANCEIROS

EDITAIS E PROGRAMAS DE FOMENTO

Sao vérias as formas através das quais os
filmes desses cineastas indigenas foram
produzidos. Muitas obras sio o resultado
final de oficinas de audiovisual das quais
participaram.  Outras, sio  realizadas
de forma independente, sem recursos
financeiros de editais ou outras formas de
fomento. A remuneragio na produgio nio
¢ a regra, mas acontece em alguns casos.
Alguns tiveram uma remuneragio direta
para gravar ou produzir videos, em geral de
ONGs indigenas ou indigenistas. Em alguns
casos os filmes sdo financiados com apoio
direto de organizagbes estrangeiras, como

no filme Jepotd, longa metragem ficcional

ENTREVISTAS E REFLEXOES

de Carlos Papd, em fase de finalizagao, que
recebeu verba por parte do Ministério do
Meio Ambiente da Noruega.

\

Os editais de fomento direto a produgio
audiovisual, paraos nao indigenas, saoa maneira
mais difundida de se viabilizar financeiramente
a realizagio de um projeto de filme. Porém,
historicamente, as politicas publicas de cultura
sempre foram uma realidade distante para
que os povos indigenas pudessem acessi-las
diretamente, pela alta competitividade do
setor, o desinteresse pelos temas e realidades
dos povos origindrios e a extrema burocracia
para a inscri¢ao dos projetos.
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36%

contemplados

Em certa medida, esse cendrio tem se
modificado ligeiramente nos ultimos anos.
Politicas publicas voltadas especificamente
aos povos origindrios ganharam forca, assim
como tem se dado uma maior atengio a
sua importancia histérica e cultural para a
sociedade brasileira. Politicas afirmativas
vém sendo desenvolvidas como medidas
concretas de acesso para que os indigenas
possam ser contemplados por editais de
audiovisual, por meio de cotas direcionadas
aqueles que se denominam indigenas. Tais
medidas estao sendo s6 agora colocadas em
prética gragas a anos de luta e reivindicagio
dos movimentos sociais diversos — negro,
feminista, LGBTQIA+, e o movimento
indigena entre eles.

Esse contexto atual tem estimulado a insergao
de novos cineastas indigenas no painel da
cultura brasileira, que podem se entender
atualmente como  produtores  culturais,
representantes de suasaldeias e povos. Os editais
passaram a ser mais palpdveis como maneira
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64%

ndo contemplados

de se conseguir recursos para a materializa¢io
de suas ideias e desejos de expressao. Ainda
assim, existe uma grande dificuldade para
que os cineastas indigenas consigam viabilizar
sozinhos a criagio de projetos, devido aos
formatos exigidos para inscri¢oes nos editais,
majoritariamente baseados na escrita de
diversos textos, no planilhamento de gastos,
no uso de sistemas online e na exigéncia de
documentagio complexa.

Os editais variam entre si e alguns tém
se tornado mais acessiveis, por exemplo,
solicitando que a documentagio seja exigida
somente para projetos contemplados ou
permitindo que pessoas fisicas possam se
inscrever como proponentes. Porém essas
medidas, via de regra, tém sido aplicadas
apenas em editais de menor aporte
financeiro, como para a producio de curtas-
metragens. Alguns editais tém conseguido
abrir mais frentes para os indigenas, dando a
possibilidade que organizacoes indigenistas
possam se inscrever como proponentes

ou que os indigenas estejam em posicio
de lideranca criativa no projeto, mesmo
que nio sejam socios da proponente. Sio
esforcos que tém, de alguma maneira,
facilitado o acesso e iniciado um processo de
aproximagao dos produtores indigenas com
o setor de financiamento para a cultura.

Mesmo assim, de forma geral, os
entrevistados se mostraram muito criticos
aos editais voltados para o audiovisual, por
sua linguagem pouco acessivel, processo
complexo e burocrdtico e sensagio de que eles
pouco dialogam com a realidade e diferentes
contextos em que pessoas indigenas estdo
inseridas. Mesmo entre os entrevistados que
denotam maior bagagem no audiovisual
e com produgdes mais reconhecidas,

identificamos quem nunca conseguiu ser
contemplado por editais e quem desistiu de
participar do processo pela dificuldade de
entendimento de etapas especificas (como
por exemplo o or¢camento). Sio muitos os
desafios para que os editais de fomento ao
audiovisual sejam realmente acessiveis para
que indigenas possam se inscrever de forma
autdbnoma, como usando video e dudio para
as inscri¢des e ndo apenas textos. Ressaltam
que nio ¢ ficil tomar conhecimento sobre
os editais abertos e onde acessd-los, além da
dificuldade em entender o préprio edital, por
conta da sua linguagem burocritica. Esse é
um aspecto central, pois é preciso fazer parte
de um circulo de difusio das informacoes
sobre as politicas culturais, ter acesso aos
editais logo na data de sua abertura.

“Ndo é s6 garantir uma cota num edital. Ndo basta, porque
ds vezes as pessods hem sabem como acessar o edital.

E todo um processo.”
CRIS, 43 anos, Maxakali
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“Quando saiu o edital da Spcine,
muita gente mandou mensagem

para mim e muita gente mandou

o edital para mim. S6 que eu entrava e
para mim era tipo um labirinto, s6 que
todo mundo mandava, mas ninguém
falava assim: ‘Olha, eu vou te agjudar...
Uma coisa negativa é que a gente
sempre tem que estar pedindo ajuda.”
KEREXU, 22 anos, Guarani Mbya

b

“E, acho que a gente tem parcerias legais assim, mas acho que
em algum momento a gente mesmo tem que fazer as inscrigées,
né? E tem algumas partes ai que tem palavras dificeis de entender.
E isso fica complicado de entender, qual é o sentido da palavra,

o que ta pedindo ali. Eu acho que nesses termos ai os editais
também teriam que, se caso um dia tiver um edital voltado pras
comunidades indigenas, as palavras deveriam ser mais facilitadas,
assim, pro pessoal entender melhor™.

RONILDO, Guarani Mbya

Entre os entrevistados que jd se inscreveram em
editais voltados para o audiovisual prevalecem
os que nunca foram contemplados (64%),
mas, além disso, 22% relatam ter desistido de
algum edital ao longo do processo. 52% dos
pesquisados nunca tentou participar de editais.
O processo todo parece muito burocritico
e gera insegurancas desde o principio. Para
os mais jovens, com trajetoria ainda muito
incipiente no audiovisual, participar de editais
¢ algo muito distante e que requer preparacao
prévia para participagio, pois nao basta
apenas ser contemplado, ¢ preciso saber como
viabilizar o projeto.

A escrita do projeto gera inseguranga,
muitos n4o se sentem seguros em escrevé-
los sozinhos e essa ectapa se mostra
limitante, inclusive para pesquisados com
ensino superior ou com maior experiéncia
em editais. Alguns acreditam que ¢
necessdrio usar uma linguagem especifica
para escrevé-los e hd quem relate que nao
¢ possivel fazé-lo sem ajuda. De modo
geral, é comum recorrerem 2 revisio
dos projetos por terceiros, normalmente
pessoas niao indigenas. A documentagao
exigida para participagio complica o
processo e o torna muito burocritico.

Juliana Mindud diz nunca ter pensado em
se inscrever, por nio estar familiarizada com
a prépria ideia do financiamento publico.
Jé Clenilson Acosta, que inclusive ji foi
contemplado em um edital da Lei Paulo
Gustavo na cidade de Praia Grande, comenta
a dificuldade no acesso as informacées:
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“Onde ¢ que td esse edital também, até
agora eu nao consigo. Onde é que vou
entrar pra ver o edital?”. Ronildo Wera
Mirim, que nos dltimos anos tem inscrito
projetos com a parceria de nio indigenas,
fala sobre o estranhamento quanto ao
formato e linguagem das inscricoes:

“Como eu ndo tenho conhecimento, qual o valor que cada profissional
cobra, entéo essa falta de conhecimento também me prejudica um
pouco, né? E também ndo sabia que tinha editais para edigdo. Ndo
sabia. Entdo eu acho que essa falta de conhecimento também prejudica
um pouco. Eu vi que as outras parentas também tém varios materiais
que precisam ser editados, finalizados. E esses apoios financeiros
seriam muito bons para a gente terminar e levar para a comunidade de
onde a gente veio, para mostrar para eles como ficou, porque néo é sé
meu, mas é nosso, da comunidade. Entéo falta isso mesmo, finalizagcdo
da edigéo e levar para a comunidade para mostrar como ficou”.
LARISSA, 29, Tukano
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“Olha, mesmo fazendo mestrado, eu escrevo mal, mas eu escrevo.
Esses projetos dos meus filmes e da universidade eu escrevi. Ai eu
preciso de corre¢cdo para mandar para edital, que tem exigéncia.
E eu tenho muitos erros gramaticais de concorddancia.. Mas estou
treinando sempre para escrever corretamente. Mas eu escrevo
meus projetos, esses que sdo do filme, eu escrevi, ai eu pedi

para a Naiara Bertoli, que é minha parceira, corrigir e anexar
para mim na plataforma, porque eu ndo conseguia colocar Ia.
Orcamento eu ndo sei fazer. Foi mais ela que fez, que me ajudou
na produgdo, que eu nunca sei. Eu nunca sei mesmo. Tenho muita
dificuldade. As vezes perco até trabalho por causa disso. Entdo
eu acho que seria interessante também, ja que a gente é cineasta
independente, né? O curso para pré-produgcdo acho que seria
bem interessante também”,

LILY, 33 anos, Baniwa

“Inclusive a gente vem pensando aqui no museu, o pessoal

da pesquisa, da formacdo e do educativo. A gente estava
pensando muito em desenvolver algumas dreas assim, de ir nas
comunidades, dialogar, pensar formagées nos territorios. Pensar
o audiovisual de uma forma mais ampla, porque muita gente
faz documentario, mas eu tenho escutado aqui e ali pessoas que
tém um pensamento em fazer ficgdo, mas sabem como é dificil.
Porque se vocé ndo tem um didlogo, uma abrangéncia maior
para elaborar um filme de fic¢cdo, é muito mais complexo. A
gente estd ha 16 anos num processo de um filme que agora esta
se materializando e na fase de finalizagdo. Entdo eu acho que
dialogar sobre isso com jovens, fazer essas oficinas, andar pelas
comunidades, é fundamental também para incentivar pessoas
que estdo ali pensando, mas ndo tém com quem conversar, ndo
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sabem nem por onde comegar. Entdo acho que comecar por
esses processos de promover encontros nas comunidades, que
podem ser regionais, fazer um encontro em cada regiédo, chamar
a galera que esteja afim de conversar sobre isso, € um comego

importante também”.
CRIS, 43 anos, Maxakali

Os entrevistados reconhecem a falta
de conhecimento para a elaboragio do
orgamento e muitos nao se sentem capazes de
desenvolver essa etapasozinhos. O orcamento
parece envolver muita responsabilidade e
houve quem desistiu de participar de editais
para nio arriscar enfrentar problemas para
prestar contas. Além disso, editais parecem
desconsiderar a realidade e o contexto em

que muitas pessoas indigenas estdo inseridas.
H4 pessoas indigenas aldeadas com perfil
menos digitalizado e que por vezes nao
possuem e-mail ou conta em banco. Além
disso, hd os aldeados em territérios situados
em regides mais distantes de centros
urbanos, que tendem a ter infraestrutura
mais precarizada, fato que implica um acesso
a internet limitado.

“Tem jovem que ndo tem conta bancdria, ndo tem e-mail.
Isso é uma realidade nas comunidades. Parece que eles
processam um pensamento como é na cidade. Isso

me incomoda bastante nesses editais.”

CRIS, 43 anos, Maxakali

Ademais, pessoas indigenas que nio
nasceram no estado de Siao Paulo, nem em
uma grande capital, mas estao estudando
numa Universidade Estadual ou Federal de
Sdo Paulo e outras pessoas com o mesmo
perfil, como as pessoas imigrantes, desejam
concorrer a esses editais do estado de Sio
Paulo j4 que residem nele:

ENTREVISTAS E REFLEXOES
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“Eu considero super pertinente outros povos
indigenas, que ndo sdo paulistas mas que
residem no estado de SaGo Paulo, participarem
desses projetos. Porque eu acredito que isso
pode somar muito, tanto no projeto que esta
sendo pensado por nés indigenas quanto na
instituicGo que esta realizando esses editais. E
certamente talvez seja um pouco complexo, mas
a gente entende que os povos indigenas vivem
muito em trdnsito, em movimento. Entdo é muito
dificil a gente ter um lugar estabelecido ou lugar
residente. Porque a gente entende que o nosso
lugar, se a gente for pensar de forma ancestral, o
territorio indigena é o Brasil, o espa¢o como um
todo. Entdo eu acredito que é muito pertinente
que outros parentes indigenas participem do
edital de SGo Paulo mesmo estando residindo no
momento, se vocé é pesquisador ou artista”.
ITALO MONGCONANN, 36 anos, Lakldné-Xokleng




DOIS CASOS
CONCRETOS
SOBRE
INSCRICOES
EM EDITAIS

Partilhamos dois exemplos de experiéncias com

o processo de escritaaudiovisual, com parcerias.

Em ambos, os projetos foram selecionados:

01.

108

A EXPERIENCIA DE CLENILSON ACOSTA,
GUARANI MBYA:

Clenilson: Como eu falei, depois da formacdo, eu
continuei, pensei no futuro. Queria gravar um
monte de coisa e ja& tinha essa ideia. Pensei,
eu vou fazendo, sbé ndo sei quando e com quem. So
que ndo tinha muitos amigos, parceria pra fazer,
pra ajudar nisso. Mas ja tinha na minha cabecga
essas 1ideias pra fazer futuramente. S& que ai
apareceu essa oficina, conheci ele [0 professor da

oficinal. Ele mesmo falou do edital: “Vocé ja fez
audiovisual, entdo tem mais facilidade, eu te
ajudo. Pra gente entrar nesse projeto junto. Eu
mando, eu te ajudo na parte de mandar pro edital.”
Ai eu figquei feliz. Ai, como falei, ja& tinha na
minha cabeca, mandei a histéria pra eles, eu contei
pra ele. Ele achou bem legal, interessante, e a
gente escreveu essa ideia.

Vinicius: E vocé mandou pra ele como? Vocé contou,
vocé mandou um &dudio, vocé escreveu, como foi essa
parte?

Clenilson: Ent&o, depois que ele falou que tinha um
edital pra indigena em Praia Grande, ai eu chamei ele
pra conversar na aldeia, a gente marcou um dia pra
conversar, trocar ideia. Al contei a histéria pra
ele, falei que eu queria fazer essa ideia.

Vinicius: Ai vocé contou a histdéria e ele escreveu,
ele passou pro kuaxia (papel)?

Clenilson: Sim, ai eu contei a histdéria e ele passou

pro kuaxia.

Vinicius: Al vocé viu como ficou no kuaxia também?

Clenilson: Vi, sim, a gente escreveu juntos também.

Vinicius: Nesse dia da aldeia, vocé ia falando e ele

ia escrevendo?

Clenilson: Escrevi também a histdédria, mesmo sabendo
na cabeca, eu lendo, contando pra ele.

ENTREVISTAS E REFLEXOES
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Vinicius: Ah, té. E dessas outras, porque nos editais
além da histdéria, tem que apresentar, né? Falar da
aldeia, botar as etapas da gravagdo, como que VOCés
foram fazendo essas outras partes? Vocé falou pra
ele como que ia ser a ordem, a filmagem? Assim, além
da histéria, o que vocé foi falando, o que vocé foi
passando pra ele conseguir fazer o projeto? Ou foi

mais a histdéria mesmo?

Clenilson: Foil mais a histdéria mesmo. Contei pra
ele que queria fazer essa filmagem. Al a gente
foi fazendo juntos. A etapa de falar gquem eu sou,
coloquei no papel também gque sou formado, sou
cineasta da aldeia, facgo gravacgdes. E foi indo.

Vinicius: E al teve essa coisa de documento,
banco, depois foi aprovado.. Essa parte mais de
burocracia, como a gente diz, como que foi isso?
Foi mais dificil, teve que pegar assinatura, o que

vocé teve que fazer?

Clenilson: Essa parte foi dificil mesmo, mas
foi... E dificil, sé que a pessoa estava do meu
lado também pra me ajudar nessas coisas. Como eu
falei, a burocracia é muita. Eu ndo tinha conta em
banco nem direito pra receber como recurso. Fomos
vdrias vezes no banco tentar abrir a conta. Foi
dificil. Porque eles pedem tudo também, tudo o que
a gente ndo tem na aldeia, tipo o CEP, o numero do
CEP, ndo tem. Ndo existe na aldeia isso dai, nome
da rua, essas coisas, tem mais dificuldade, mas a
gente conseguiu.

2. A EXPERIENCIA DO COLETIVO MBYA RAPO
[JARAGUA])

Vinicius: Essa parte do edital que teve ai, vocés
fizeram aquele projeto gque vocé estava fazendo, foi
meio esse pessoal, foi mais alguém com vocés?

Gabriel: Foi mais ndés da Itu (aldeia) que fizemos.

Vinicius: E como que foi essa coisa de mandar um

projeto?

Gabriel: Dificil. Sorte que a gente teve uma ajuda,
com um pessoal de fora, que ajudou a fazer o orcamento,
de quanto vai gastar, de como vai fazer as coisas,
porque a gente ndo ia saber fazer.

Vinicius: Quem que é? Eram parceiros, pessoal que Jja
trabalhavam... Se conheciam?

Gabriel: Sim, eles conheceram a Araju, né, 1l& da Itu,
e comegaram a vir pra aldeia. E a gente viu esse
edital e falou assim: “Ah, vocés ndo querem ajudar a
gente fazer esse projeto pra mandar pro edital?”. Eles
falaram: “Ah, téd bom, ndés fazemos”.

Vinicius: Vocés que chamaram eles?
Gabriel: Aham, ndés que chamamos eles.

Vinicius: E ail como que foi? Vocés falaram a ideia e

ai eles escreveram, como que rolou?
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Gabriel: No primeiro a gente fez o roteiro de tudo
que a gente vai fazer.

Vinicius: Entre vocés, vocés conversaram?

Gabriel: E. Foi eu, Joaquim e Ciara que fizemos o
roteiro.

Moisés: E eu.
Gabriel: E o Moisés [risos].
Moisés: E o Taique.

Gabriel: E o Taique. E, tipo, a gente ficou das 13h
até o horédrio da reza fazendo o roteiro, né?

Vinicius: Vocés iam escrevendo ou sé6 pensando?
Gabriel: Foram escrevendo, a gente foi pensando e
“Ah, vamos fazer assim, né?” Tipo, ail a gente fez
tudo e tal, ai a gente terminou e mandou pra eles,
né? Al eles modificaram algumas coisas, o que...
Taiuane: O que a gente ndo sabe escrever.

Gabriel: Se escreveu errado ou certo, né?

Vinicius: Vocés escreveram na mdo? E ai eles depois

passaram a limpo?
Gabriel: Aham. Sim, isso.

Vinicius: Ta&. E ai vocés chegaram num roteiro?

Gabriel: Sim.

Vinicius: E as outras partes do edital? Porque o
edital pede apresentacdo, orcamento...

Gabriel: Apresentacdo a gente fez em coletivo.

Vinicius: Também? Vocés foram...

Gabriel: A gente apresentou cada pessoa...

Vinicius: Ah, aquele video 147

Gabriel: Sim, aquele video, a gente apresentou as
pessoas, tipo os personagens, os atores gque vao
atuar, as outras pessoas que vdo ficar na direcéo,
né, da producdo. A gente apresentou, colocou o nome

em portugués, em guarani e a fungdo da pessoa.

Vinicius: Mas vocés fizeram também uma apresentacgdo
escrita? Vocés também escreveram e passaram pra eles

depois?

Gabriel: Aham. Sim.

Vinicius: E o orcamento, eles fizeram e mostraram

pra vocés?

Gabriel: FEles fizeram, né, colocaram uma ideia
de quanto 1a pras pessoas e mandaram pra mim,
né? Porque eu vou ser o proponente do projeto. E
mandaram pra mim, e eu mostrei pra eles, tipo: “T&

bom assim?”
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Vinicius: Vocés conseguiram entender aquela coisa? E
uma planilha, né? O que vocés acharam? Deu pra saber
mais ou menos ou ainda ficou meio...?

Gabriel: Deu, sim.

Vinicius: E tinha toda a funcdo: edicdo, céamera,
atores...?

Gabriel: Cozinha, cozinheiras...

Vinicius: Cozinheiras, transporte... T4. Legal. E se
vocés fossem fazer um outro agora, sbé vocés, o que
vocés acham? Qual ia ser a parte mais dificil, como

vocés iam fazer? Iam chamar de novo alguém?

Gabriel: O orcamento. Se fosse sé nds fazendo, acho
que seria mais dificil essa parte do orgamento.

Taiuane: E material... material, ndo, é... cémera..

Gabriel: E, porque no projeto a gente vai gravar com

as coisas do festival que vai acontecer, ai a gente
val gravar com a cémera, com o microfone, com as
coisas do festival. E, tipo, se fazer agora, a gente
ndo conseguiria, porque ndo tem oS equipamentos
todos que precisa.

Vinicius: T4. Se fosse hoje vocés também talvez iriam
de novo chamar esse pessoal ou um outro, um assessor

pra ajudar?

Gabriel: Sim, um apoio.
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ma reflexdo coletiva sobre o audiovisual

indigena no Brasil, realizagoes que tém se
consolidado como uma poderosa ferramenta
de resisténcia, meméria, construcio de
narrativas proprias e de linguagens e estéticas
com as quais todo o campo cinematogréifico
pode aprender. Em um pais onde a
diversidade cultural é imensa, o cinema
indigena nao apenas compartilha as hist6rias
e cosmovisoes dos povos origindrios, mas
também desafia as estruturas tradicionais
do mercado audiovisual, propondo novos
olhares e linguagens.

Nos encontros que compdem este panorama,
temos a honra de escutar e dialogar com cinco
nomes de destaque: Ariel Kuaray Ortega
(Guarani Mbyd), Olinda Muniz Yawar
Tupinambd  (Tupinambéd/Patax6 Ha Ha
Hae), Alberto Alvares (Guarani Nhandeva),
Graciela Guarani (Guarani Kaiowd) e
Patricia Ferreira Pard Yxapy (Guarani Mbyd).
Cada um traz consigo trajetérias Gnicas que
ilustram a pluralidade e a poténcia do cinema
indigena contemporaneo além de propostas
para o audiovisual indigena: autossuficiéncia
na produgio, os desafios da producio e
distribui¢do e a importancia de se consolidar
uma cinematografia indigena contemporénea.
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Esses encontros nos oferecem a chance de
testemunhar nio apenas o crescimento de
uma nova fase do cinema brasileiro, mas
também a reafirmacio de uma narrativa
construida contra-hegemoénica e anticolonial,
ecoando a importincia dos saberes ancestrais
e projetando futuros possiveis.

Alberto Alvares

Ariel Kuaray Ortega

Graciela Guarani

Olinda Muniz Yawar Tupinambd
Patricia Ferreira Pard Yxapy




CONVERSA COM
ARIEL KUARAY

ORTEGA

E OLINDA YALUAR
TUPINAMBA

Manha de terca-feira, dia 17 de
setembro de 2024. Os cineastas Ariel
Kuaray Ortega e Olinda Muniz Yawar
Tupinamb4 entram na sala de Zoom para
bater um papo sobre as diversas questoes
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que permeiam o cinema indigena. A
conversa ¢é conduzida por Fibio Costa
Menezes, Mari Corréa, Sophia Pinheiro
e Vinicius Toro, cineastas nao indl’genas

e responsdveis por este mapeamento.

Fabio Costa Menezes: Ald6, gente, vocés estdo me

ouvindo?

Ariel Ortega: 0i, tudo bem?

Mari Corréa: Vocé estd ouvindo a gente?

Ariel Ortega: T® ouvindo. Sé& que eu estou com um
celular muito ruim e ai o &udio também é um pouco
ruim. Estou com o celular da minha sogra! Eu td sem
celular.

Sophia Pinheiro: T4 tudo bem ai, Ariel, todo mundo?

Ariel Ortega: Todo mundo bem. Eu vim pra cidade
resolver algumas coisas.

Sophia Pinheiro: Vocé conhece o Ariel, Olinda?
Olinda Muniz: Pessoalmente néo.

Mari Corréa: Essa € a Olinda. Olinda, esse é o Ariel.
Ariel Ortega: 0i, tudo bem?

Olinda Muniz: 0l4.

Ariel Ortega: Prazer.

Mari Corréa: Convidamos vocés para participar dessa
pesquisa, que partiu de uma demanda da Spcine sobre
o audiovisual feito por indigenas aqui em S&o Paulo.

A Spcine criou editais com cotas para indigenas, mas
as vagas ndo sdo preenchidas. Por qué? A conversa
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inicial com a Spcine sobre esse tema culminou na
ideia de fazer uma pesquisa sobre o audiovisual
indigena em S&o Paulo, sobre as diferentes formas
de fazer cinema indigena, para melhorar o acesso
dessas pessoas aos editais de fomento. O que
precisa mudar para que as pessoas indigenas também
possam fazer seus filmes com financiamento, para
que tenham mais acesso a formacdo, a distribuicédo?
Ent&do a gente fez um questiondrio para poder ouvir
e recolher informacdes das pessoas indigenas que
estdo fazendo audiovisual aqui em Sdo Paulo, com
experiéncias muito diferentes, perguntando pra
elas sobre a formacdo que elas tiveram, ou néo
tiveram. Como é que elas fazem seus filmes? Para
quem é que elas produzem? Como elas fazem circular
os seus trabalhos? Onde estdo as dificuldades, por
exemplo, nessa questdo de financiamento dos filmes?
O que pode melhorar ou precisa mudar? O que pode
ser feito para que as pessoas indigenas acessem
esses fundos, para que elas possam apresentar seus
projetos e serem selecionadas? Isso é para que a
gente possa elaborar e apresentar recomendac¢des a
partir das reflexdes de vocés todos.

E a gente achou interessante ampliar o panorama
fazendo uma conversa com pessoas indigenas que ndo sao
de Sdo Paulo, mas que tém experiéncia para enriquecer
a pesquisa com suas ideias sobre essas questdes. Com
isso eu me calo, ja& falei demais. Vamos 147

Ariel Ortega: Eu posso comecar? £ gque ndo sei
até quando a minha bateria wvai aguentar. Ta& me

escutando bem?

Sophia Pinheiro: Sim.

Ariel Ortega: Eu vou falar um pouco da nossa
experiéncia, do Coletivo Mby&-Guarani de Cinema. A
gente vem trabalhando j& hé& bastante tempo, desde
2007. Era uma outra realidade da que a gente vé hoje
em dia. Eu também faco parte de um outro coletivo
guarani de cinema, o Coletivo de Cinema Ara Pyau,
14 do lado da Argentina, porque a gente mora aqui
na fronteira. Esse coletivo foi formado em 2016 e
j& era uma outra realidade de quando a gente teve
a primeira oficina de audiovisual em 2007, 2008. O
jovem em 2016 j& tinha mais conhecimento, alguns
ja& estavam fazendo faculdade de audiovisual, essas
coisas de cinema, entdo j& ndo comecava do zero. Foi
muito mais fécil e o método foi diferente. Mas mesmo
assim, o que eu vejo hoje em dia é que a dificuldade
com os editais é muito parecida. Em todas as aldeias,
ndo somente nas aldeias guarani, qualquer coletivo
tem essa dificuldade de acessar os editais. Eu acho
que a burocracia e a forma como sdo feitos os editais
também ndo é té&o fécil. Mesmo para nds, dque Ja
entendemos o portugués, sabemos escrever e ler, o
formato de escrever projeto é muito complicado.

Ndo sédo todos que tém facilidade de lidar com
isso, de escrever, de ter internet. Tudo isso
dificulta a gente se inscrever. E ndo ter acesso
com antecedéncia. Muitas vezes o edital abre e
depois alguém nos manda quando estéd faltando uma
semana para fechar, isso também é um problema. Ter
dificuldade para entender o projeto, escrever,
ter toda a documentacgdo, sdo as principais razdes
de se ter poucos coletivos indigenas inscrevendo
projeto nos editais. Eu acho que falta ter CNPJ, uma
associacdo, ou tem, mas estd inadimplente. Eu tenho
hoje em dia um MEI, um CNPJ, mas eu abri sem saber
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muito como funciona. Eu fiquei inadimplente durante
varios anos, até agora estou devendo.

Mas o que mudou nesses anos, acho que foil em
2018, 2019, que escrevemos um projeto em parceria
com a Tela Indigena, um projeto de ndo indigenas,’
aqui do Rio Grande do Sul. Acho que foi pelo
edital Paulo Gustavo, para fazer oficina sobre
escrever projeto para os editais. E isso fez toda
a diferenca. Foi uma oficina especificamente para
isso, uma oficina de formacdo para realizadores.
Isso mudou muito, facilitou muito, porque ai a gente
chamou algumas pessoas que Jjé& trabalham com isso,
com essa burocracia. Entender o que é pré-producéo,
produgéo de projeto e pds-producdo, tudo isso. Para
nés que somos realizadores, temos que entender um
pouco essa parte também. A gente ja& escreveu projeto
do préprio Coletivo que foi aprovado, mas antes a
gente ndo podia porque a gente ndo entendia isso e
ndo sabia muito bem por onde caminhar. Acho que o
primeiro passo para melhorar isso, superar isso, é
ter uma capacitacdo, uma oficina sobre como escrever
projeto. Essas coisas sdo importantes de entender.
Como funcionam as associacdes, CNPJ, todas essas
coisas. Acho que isso é muito importante.

Sophia Pinheiro: Ariel, é importante também a gente
entender um pouco melhor como foi essa oficina que
vocés tiveram com a Tela Indigena. Foi o Coletivo

Guarani? Como que foi?

Ariel Ortega: A ideia é realmente isso, como escrever
um projeto, fazer a prestacdo de contas. Era muito
técnica essa capacitacdo, ndo eram muitas pessoas.

E esse projeto também oferecia uma bolsa para cada

realizador que vinha fazer essa oficina, eu acho que

a bolsa era de R$1.000 para cada um.

Mari Corréa: Vocés conseguem hoje fazer os seus
projetos sem a necessidade de contratar pessoas de
fora? Vocé acha que foi o suficiente para vocés agora

terem essa autonomia?

Ariel Ortega: Com certeza sim, mas acho muito
importante a parceria também, ndo necessariamente o
coletivo tem que ser s6 indigena. Pessoalmente, eu
acredito que é sempre importante ter também parceiros
que n&o sejam indigenas, eu gosto de trabalhar
dessa forma. Essa oficina mudou totalmente a nossa
realidade, sem exagerar. Hoje em dia, por exemplo,
a Patricia’? também j& consegue administrar melhor a
prépria associacdo da aldeia, a Associacdo Consciéncia
Guarani, que estava parada hé& muitos anos, estava
inadimplente e agora estd tudo funcionando. Mudou
isso também, n&o somente para escrever projeto, mas
também para administrar nossa prdpria associacéo.
Obviamente que nés temos uma contadora na cidade
que faz o servico, mas pelo menos agora a gente ja
sabe, antes né&o sabia nem isso, que poderiamos pagar
o minimo para uma contadora fazer prestagdes de

contas, mas agora ja& ndo temos mais esse problema.

Mari Corréa: E vocé diz que as formacgdes ndo comegam
mais do zero, porque hoje tem muita gente com mais
acesso ao audiovisual. As pessoas Jja ndo comegam
assim “Ah, é a primeira vez que eu estou pegando
numa camera, a primeira vez dgque eu estou vendo
esses equipamentos”. Vocé acha que as pessoas tém
mais facilidade de aprender?
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Ariel Ortega: Eu acho que hoje em dia, o acesso,
a pelo menos cémera e &udio, qualquer crianca jé
tem. Quando a gente fez a primeira oficina, a gente
ndo tinha nem celular, entdo era muito mais dificil
ter nogdo do que era video e 4udio. Hoje em dia as
pessoas ja& tém essa nocdo. Apesar de ser uma coisa
muito bésica, eu vejo que rola muito material de
videos e de audio, né? O que falta é como trabalhar
com esses materiais para serem mais divulgados. Tem
muitos jovens hoje em dia em varias aldeias que tém
talento para filmar, para fazer curtas, para fazer
video dentncia, mas o que falta é como trabalhar
esses materiais. Onde colocar? Como colocar no
Youtube? Onde tem que colocar para ser mais visto
ou valorizado, para ter esse potencial? Eu acho que
isso ainda falta muito. Muitos realizadores dque
ja fazem documentdrio ainda nédo sabem inscrever
seus filmes na Ancine, sobre os direitos autorais
do diretor e toda essa burocracia. Acho que tem
que aprender desde a primeira oficina, gquando vocé
val trabalhar com um coletivo, eu acho que isso
é 1importante entender, porque sendo o filme né&o
circula. No méximo onde vail ser mostrado é na aldeia

ou em alguma escola. E depois?

Sophia Pinheiro: Vocé diz entdo pensar nesse aspecto
de distribuicdo dos filmes quando for fazer oficinas
de formacdo. Talvez ensinar também a inscricdo em

festivais, mostras, alguma coisa nesse sentido?

Ariel Ortega: Sim, com certeza. Porque o gque eu
vejo muito, o gque move, o que faz caminhar o
coletivo, o que d& energia para os jovens, para noés

realizadores, o que d& mais vontade, entusiasmo e

inspiracdo é que esses filmes circulem. O gque eu
vejo muito, conversando, é que quando o coletivo
fica muito parado, ou o projeto ndo vai adiante,
os meninos que tinham muito talento ficam fazendo
outras coisas ou védo trabalhar para fora. Véo
fazer qualquer outra coisa, porque o projeto nédo
continua. Essas oficinas ndo ddo continuidade. Né&o

se pensa a longo prazo.

SALVAGUARDAR A MEMORIA

Sophia Pinheiro: Sobre os arquivos dos filmes, onde
vocés guardam os materiais do Coletivo Guarani? Como
vocés pensam nesse acervo de vocés? Vocé pede para algum

jurud® amigo guardar num drive? Como que estd isso?

Ariel Ortega: K outro assunto muito complexo e muito
caro, né? Mas a maioria dos nossos arquivos de
material bruto ainda estdo no Video nas Aldeias, mas
também ndo sei até quando vai suportar isso, porque
ndo tem um espago ideal. E o resto estdo dentro
dos HDs por ai, espalhando dados pra l4& e pra cé.

Estamos assim, na verdade.

Mari Corréa: Essa é uma questdo importante mesmo,
né? E ndo é sb para a preservagdo dos filmes, mas
também o material bruto. Muita coisa importante que
nédo foi usada na edic¢do do filme pode ser um material
que merece ser preservado. As vezes a gente nem
avalia que alguma coisa que a gente estd filmando
no momento vai ter uma importédncia 14 na frente pra
outras pessoas do préprio povo.

Ndo sbé6 a preservacdo, mas os direitos sobre esse
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material é& uma questdo bem importante. Por exemplo, o
Instituto Catitu produz um filme de um autor indigena,
tem um contrato, mas se o Instituto Catitu deixar de
existir, tem uma regra que esse material, como todo
patrimbénio do Instituto Catitu, wvai para uma outra
organizacdo. Se o material vai para outro lugar, como
é que se garante os direitos de acesso e uso do
povo sobre esse material? Nés tivemos uma experiéncia
terrivel com isso. Quando a gente fez um filme com
imagens histéricas,® a gente teve muita dificuldade
com a instituicdo que tinha o material do primeiro
contato do povo que filmamos, sendo que o filme era uma
coautoria com os realizadores desse povo. A instituicédo
ficava enrolando e ndo queria entregar o material. E
ai eu pergunto, como é que vocé, Olinda, preserva o
teu material e como é que vocés acham que deveria ser
a salvaguarda? Se vocé quer colocar numa instituigdo,
ela tem o equipamento e as condicg¢des necessarias para
preservar esse material? O que precisa garantir em
relacdo a esse material, uma vez que um dia vocé ndo

vai mais estar ai, por exemplo.

Olinda Muniz: A guarda do meu material estd igual
ao de Ariel, nos HDs. Inclusive esse ano eu perdi
um HD que estava com um projeto finalizado. Mas
também estou repensando essa coisa porque eu néo
tinha essa nog¢do, nunca tinha acontecido e depois
que aconteceu, eu fuli pensar sobre isso, e essa coisa
do HD tem um tempo também, uma vida Gtil e eu teria
que comprar um outro HD, mas eu ndo me tocava pra
isso. E ail eu sempre deixei num HD, inclusive tinha
material de filme que ainda daria pra ser feito, que
estava gravado, mas que ndo estava editado. Entéo

essa realmente é uma questdo para se pensar.

Por exemplo, eu fiz doacdes de alguns filmes meus
para a Pinacoteca,’ que eram filmes mais relacionados
a arte, entdo eu botei no acervo deles, no sentido
de preservar mesmo o filme, porque eu sei que eles
trabalham com preservagdo de acervo. Entdo eu fiz
isso com a Pinacoteca, porque eu sabia que 1ia
ficar 14 independente de mim. Foi a maneira que eu
encontrei também de manter o filme preservado. Eu
acho que essa é uma boa questdo que a gente de fato
tem que comegar a pensar, de que forma a gente vai
fazer pra guardar esses filmes, e ndo é sbé a questéo
do filme que j& estéd pronto.

Mari Corréa: Olinda, vocé Jja fez parte de algum
coletivo? Vocé ja& trabalhou com coletivos?

Olinda Muniz: Nunca fiz uma oficina de audiovisual.
Cai de paragquedas no cinema. Fui fazer uma coisa e
de repente fui fazer um filme e comecei a trabalhar
com o cinema. Mas eu acho que uma das coisas que
Ariel falou e que de fato é a coisa mais importante,
é a questdo da formacdo, né? Porque me preocupa um
pouco essa questdo da estética, eu acho que tem que
ser com pessoas também comprometidas com a causa
indigena, no sentido de ndo querer impor uma visdo de
como deve ser, como é que vai ser o filme, como deve
fazer o filme. Mas eu acredito que de fato a gente
precisa ter pessoas capacitadas para orientar esse
primeiro contato com o cinema com os povos indigenas.
Ndo existe também aquela coisa romantizada de: “Ah,
vali fazer do jeito que vocé quiser” porque ndo vai
dar certo. Exige algumas coisas béasicas, que tem a
ver mesmo com entender um pouco de como operam as

questdes do cinema, o que precisa. E eu ndo estou
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falando isso no sentido de que sé os indigenas é que
precisam. Lendo agora mais de 160 projetos inscritos
num edital, eu vi que tem muito projeto ruim. Entéo,
vocé vé que de fato tem um monte de gente que ndo é
indigena e também ndo estéd sabendo lidar com isso.
Uma das coisas que eu tenho enxergado em relacédo
a essa questdo, por exemplo, é o movimento negro.
O pessoal tem se capacitado muito para trabalhar
com cinema. Quando vocé val analisar os projetos,
muitos dos melhores projetos sdo deles porque estdo
inovando, estédo trazendo outras ideias. Entdo eu acho
que para os povos indigenas ainda é uma deficiéncia.
O que precisa é capacitacdo para escrever projetos.

Muito do que eu faco foram coisas que tive que
aprender na pratica. Por exemplo, eu gqueria muito
fazer um curso de direcdo de arte, mas eu moro aqui,®
eu tenho que trabalhar, eu ndo tenho tempo de fazer
um curso, mas eu entrei em contato com uns amigos meus
e falei: “Eu quero trabalhar com diregdo de arte,
alguém tem alguma coisa?” “Ah, entdo vou te chamar

7

pra trabalhar num filme meu.” Entdo vocé aprende
fazendo. Mas isso n&do é uma coisa boa, sabe? Seria
bom vocé entrar em uma area que vocé quer, j& com uma
nogdo bédsica do que é aquilo. Entdo, a capacitacéo
técnica ainda é um dos pilares importantes. E para
falar um pouco sobre essa questdo de edital, também
tem a ver com isso de organizar as ideias. Como é que
a gente organiza uma ideia pra botar no papel?

E preciso conhecer também a nossa diversidade
e entender que o cinema indigena é um cinema que
estd em construcdo, apesar da gente estar vendo que
ganhou visibilidade, que a gente estd conseguindo
romper com essas barreiras de fazer um cinema gque

ndo estd sendo visto sé pelos apoiadores da causa

indigena ou pelo préprio movimento indigena. A
gente tem conseguido chegar a um outro patamar, que
é participar de festivais que ndo tém uma ligacéo
necessariamente com produg¢des indigenas. Isso é
importante frisar. Mas ao mesmo tempo, nesse ultimo
edital da Spcine, eu percebi que teve uma questdo
de associacdes poderem participar como proponentes.
Eu acho legal, mas se por acaso isso for uma coisa
importante para as comunidades indigenas, o que
podemos fazer é talvez dar uma formacdo para as
associacgdes, né? Porque sendo vocé abre de um jeito
que todo mundo pode, mas ninguém tem capacidade.
Entdo eu acho que s&do coisas que precisam ser
discutidas mesmo, e a principal coisa é conversar
com os coletivos, conversar com os produtores.
Aquilo que a gente ja vem tentando fazer pela Rede
Katahirine,’” inclusive buscando incluir o governo
para que se ouca os produtores indigenas. O que
é que eles estdo fazendo de fato? Do que eles
precisam? Essa exigéncia de ter uma produtora, por
exemplo. A gente sabe gque ainda n&o é a realidade
para os produtores indigenas, né? Indigena mesmo,
sé conheco uma produtora por enquanto. Mas eu acho
que é preciso conhecer essas realidades, saber como
é que t4 espalhado isso no Brasil e nos estados.
Outra coisa que eu acho que deveria se pensar
para além dos editais para indigenas, sédo os editais
que ndo sdo necessariamente para indigenas. Por que
ndo pensar em editais que tenham exigéncias para
produtoras que védo trabalhar com indigenas em ter uma
pessoa que seja indigena? Porque a gente aprende com
isso, eu aprendi muito. E apesar de eu ndo ter feito
cinema, fui trabalhando com outras pessoas que eram

produtoras. “VWocé faz cinema, entdo vem trabalhar com
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a gente.” Eu abri a minha MEI para receber um recurso
de uma produtora que eu trabalhei pela primeira vez.
Entdo minha vida acabou se transformando em relacédo
a trabalhar com cinema por isso. Hoje em dia todo
mundo exige que vocé trabalhe com nota fiscal. Entéo
muitos indigenas deixam de trabalhar porque ndo tém
MEI. Como é que a gente pode fazer para as pessoas
entenderem isso? A gente sabe que realmente essa
questdo burocratica é chata. As vezes ¢é dificil,
tem hora que vocé vai receber um recurso, mas tem um
papel que vocé tem que assinar. E entender também
que a gente quer fazer parte do sistema de uma certa
forma, algumas coisas minimas a gente vai ter que
fazer de acordo com o que é exigido.

Entdo eu acho que a gente estd em um processo
importante agora e a Spcine de fato tem se tornado
uma instituicdo que estd fazendo wum trabalho
legal. Eu acho que talvez a gente possa construir
isso no sentido de realmente entender que tem uma
diversidade de povos e que cada um estd em um
momento. Entdo eu espero que a Spcine continue
com esse pensamento voltado para os indigenas do
estado, de pensar melhor como é que isso acontece
dentro das comunidades do estado de Sdo Paulo.

Outra coisa que eu acho importante, nas oficinas
de capacitacdo, é falar sobre cinema, como é que
comecou, estética, géneros. E uma coisa que eu néo
vejo muito. A gente sabe que pra fazer uma ficcéo
vocé precisa de mais recursos e precisa ter um
outro tipo de estrutura. Mas eu acho que se a gente
conseguisse dar essas ferramentas para os indigenas
que estdo iniciando, a gente também j& estaria a

meio caminho andado, né?

NUCLEDOS FORMATIVOS

Mari Corréa: Tem indigenas gque querem viver do
cinema, ou j& estdo vivendo do seu trabalho dentro
do cinema, das suas produg¢des, e tem outras pessoas
que tém uma outra pegada. Elas também querem ter
recursos para fazer filmes, mas a intencdo ¢é
diferente. Elas as vezes sdo mais voltadas para
dentro das comunidades, para uma circulacdo interna,
que é muito importante também. N&do é sb conversar
com o mundo de fora, ¢é conversar entre si. Nesse
pais, do tamanho que ele é, um filme é um veiculo
de conhecimento, um fazer politico inclusive, entre
povos indigenas. Funcionou assim no comeg¢o. Os
filmes e as filmagens circulavam através de pessoas
que faziam essa interligacédo, de levar o filme da
Olinda 14 para os Ashaninka no Acre verem, numa
época que ndo tinha internet. Entdo eu pergunto se
vocés acham que seria interessante ter uma escola ou
um ntcleo de formacdo de cinema para indigenas, que
contemplasse todas essas questdes que vocés estdo
levantando. Uma escola de cinema indigena, voltada
para pessoas 1indigenas que levasse em conta as
formas de ver e pensar dos povos indigenas e as mil
formas indigenas de fazer cinema. Eu pessoalmente
acho que tem gente que oferece formacdo e nao
conhece o universo onde elas estdo adentrando,
sabe? Vocés acham que seria interessante ter um
nicleo de formagdo, n&do sbé oficinas? Estudar por
mais tempo, com um curriculo diferenciado? Um lugar
que as pessoas pudessem ter como referéncia, dque
oferecesse bolsas e que contemplasse todas essas
questdes que vocés estdo levantando aqui. O que
vocés acham dessa ideia?
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Sophia Pinheiro: Um modelo que a gente estd pensando
inspirado no que a Cris Takud ja desenvolve com outras
parcerias, que sdo as Escolas Vivas.® Entdo seria
algo que olha para dentro das préprias comunidades.

Ariel Ortega: Entdo vou comentar um pougquinho. Minha
bateria estd indo. Eu acho muito importante sim.
A gente vem conversando sobre isso aqui e 1l& com
o coletivo® da Argentina, de Missiones, sobre um
nicleo de escola de cinema também la. E um sonho,
né? E muito importante sim. Pra mim ndo adianta
sé uma oficina e depois parar, ai fica aquela
coisa meio triste até, que é vocé plantar e néo
colher frutos. Tem que vir outros coletivos, sempre
continuar o trabalho. Para isso acontecer tem que
fortalecer a raiz, fortalecer a base realmente, ter
o conhecimento também para construir a autonomia
dentro do coletivo. Escrever um projeto, entender
como funciona esse mundo do cinema. Infelizmente
hoje em dia tem que ser dessa forma, até para nosso
trabalho ser mais valorizado. Eu mesmo, por exemplo,
se tivesse esse nucleo, queria continuar aprendendo,
porque eu acho que na questdo do cinema, vocé nunca
para realmente de aprender, vocé cada vez aprende

mais. Acho esse mundo bem infinito.

Mari Corréa: O que vocé, Olinda, acha dessa ideia
de um nucleo que possa ser feito por indigenas e néao
indigenas, mas respeitando as formas de pensar e de
ver dos indigenas. E também uma coisa na qual vocé
pensa? Como resolver essa questdo das formacdes? E
fazendo um curso aqui, um curso ali, e depois vocé
cria a sua prépria formacdo, vamos dizer assim, com

as oportunidades que surgem? Vocé acha que para uma

nova gerac¢do, por exemplo, poderia ser uma coisa

interessante?

Olinda: Primeiro eu queria perguntar pra Sophia se
essa ideia da Escola Viva tem alguma coisa a ver com
o projeto desenvolvido pela Sueli.'®

Sophia: E a mesma légica. A Cris Takud estd muito
envolvida com as Escolas Vivas, que é esse projeto
que tem a Escola Floresta Maxakali. Tem 1& na aldeia
dela também, no Rio Silveira, e tem a Escola Viva
Baniwa com a Francy, o pai e o irmdo dela. A Escola
Viva ndo é sb6 um conceito, é uma pratica nessas
aldeias especificas, de ensino, aprendizagem, artes,
encontros. E a maioria das pessoas sdo professoras
nas aldeias que levam uma outra perspectiva pra
sala de aula, no dia a dia, dentro da aldeia. E
a Cris provocou a gente, falando assim: “A gente
podia fazer uma Escola Viva de cinema”. E eu acho
que é possivel criar essas possibilidades mesmo,
de pessoas formando nlUcleos locais, para gque isso
se retroalimente também localmente, como o Ariel
falou e que é muito importante. Vocé vail passando
as coisas de geracdo em geracdo. L& em Bogotéa,
a gente visitou um espaco de cinema comunitéario,
organizado pelo coletivo “Ojo al Sancocho”, onde o
pessoal fazia esse tipo de formacdo. Por exemplo,
a primeira turma que foi formada j& formou trés
turmas. Entdo as prdéprias pessoas que foram formadas
em audiovisual vdo formando as prdéximas. E ai esse

ciclo vai indo, sabe?
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Olinda Muniz: Eu acho gque esse pensamento é uma
coisa perfeita, que pra mim vai muito além do
proprio audiovisual, sabe? A gente precisa entender
outras relacbes que estdo acontecendo dentro das
comunidades indigenas. Que é a nossa luta pela
terra, que é o trafico de droga que estd entrando,
sdo outras coisas que a gente tem percebido que de
fato tém trazido mudancas nas relacdes dentro das
comunidades indigenas. Pensar em coisas que vocé
leva pra dentro das comunidades dando acesso aos
jovens, para eles mostrarem outras realidades, se
envolverem com outras coisas. A gente estd pensando
num territdério para o futuro, né? Uma das coisas
que me preocupa muito é a forma como que de fato
estd se tratando das relacgdes dentro das comunidades
indigenas, porque a gente ndo percebe nada sendo
feito em relacdo as politicas publicas. E isso eu
falo em relacdo até ao prédéprio movimento indigena,
que é quem conhece essas realidades. Tem coisas que
estdo mudando as relacdes dentro das comunidades e
é preciso pensar em alternativas para envolver os
jovens, para envolver a comunidade em um outro tipo
de pensamento, inclusive para que sejam discutidas.
Eu me preocupo com isso, entdo eu acho que pensar
nessa ideia de uma escola que envolva as pessoas, dque
esteja dentro da comunidade, para mim tem a ver com O
futuro dessa comunidade, sabe? Eu estava conversando
com minha m&e h&d um tempo atrads, ela falava sobre a
quantidade de jovens dentro da escola estadual, da
aldeia, que gostavam de desenhar e que tinham essa
aptiddo. E a gente estava conversando sobre isso,
de como esses alunos ndo tém oportunidade de pensar

na vida deles enquanto artista, né? Em descobrir
materiais que nunca foram mostrados pra gente. “Ah,
eu gosto de desenhar, estou fazendo isso. Eu posso
ser um artista”. Eu acho que a gente precisa entender
que as relacdes das comunidades com a sociedade
tém mudado. E uma coisa que as vezes as pessoas
ficam naquele romantismo. Podia até nd&o querer tanto
contato, mas isso é inevitavel, estd acontecendo. As
cidades estdo adentrando as comunidades, as relacdes
estdo cada vez mais prdéximas.

Ent&o a gente também precisa pensar numa forma de
criar relacgdes com a sociedade em que os indigenas
também possam se beneficiar. Isso pode mudar essas
realidades, para gque essas pessoas possam florescer
no sentido do que elas ja estdo fazendo. Eu acho que
o cinema, as artes, estdo al para isso também, pra
gente discutir essas relacdes.

Eu tenho falado muito sobre isso, do quanto eu
estou me sentindo feliz, tanto em relacdo ao cinema,
como em relagdo a arte indigena, dos artistas, de
como essas pessoas tém pensado a coletividade, tém
trabalhado pela coletividade. A gente, falando
enquanto Rede Katahirine, tem visto isso. Doar um
recurso para ajudar a Rede é o desdobramento de uma
pessoa indigena que deu certo, que estd ajudando a
comunidade, que estd ajudando outras mulheres.

A Rede estd fazendo a mesma coisa, estd conversando
com essas mulheres, ouvindo o que elas gquerem, cComo
elas pensam o futuro. O que é que estd faltando pra
ela fazer o filme? Entdo eu tenho sentido muita
felicidade ao ver esses coletivos e essas pessoas
pensando no futuro, inclusive em ajudar outras
pessoas a congquistar seus sonhos. Eu acho que pensar

sobre isso, sobre essa escola e pensar no futuro,
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um futuro para as proéprias comunidades, com outras
perspectivas, é o que nos mostra que a gente pode
mudar a realidade de fato.

Ontem eu estava conversando com uma moga numa
entrevista sobre a Rede Katahirine. Eu falei: “A Rede
talvez ndo pareca ser uma coisa grandiosa, mas a gente
ndo estd fazendo pouca coisa. E um puta trabalho! A
gente estd conseguindo se organizar, a gente realmente
estd conseguindo dar acesso a outras pessoas, a gente
estd conseguindo capacitar, a gente estd pensando no
futuro de outras pessoas”. Entdo, se ndo tiver pessoas
que pensem, que desenvolvam, que corram atrds de fazer
esse trabalho, ai a gente estd ferrado. Porque certas
coisas nédo deveriam ser nem tdo complicadas para serem
resolvidas, serem botadas em pratica, se de fato isso
fosse um projeto de governo, de politica publica, se
o proéprio movimento indigena tivesse encabecando isso
com mais veeméncia, no sentido de estar cobrando, né?
Porque a gente precisa virar estatistica e mostrar
que a gente, enquanto coletivo, enquanto produtores,
a gente estd fazendo esse trabalho e a gente precisa
receber recursos também para as nossas producdes, né?
Ja acabou aquela histéria de: “Ah, gque bonitinho,
t4d fazendo cinema de guerrilha”, porque todo mundo
precisa sobreviver, precisa pagar suas contas, entédo é
preciso que as pessoas entendam do que a gente precisa.
Falam assim:assim “A gente ndo vé nenhuma producdo de
ficgdo”. Quer dar quinze mil para a producdo de uma
ficgdo? Entdo eu acho que de fato a gente estd fazendo
histéria e possibilitando pensar em um futuro para as

comunidades e para as prbéximas geracdes.

Sophia Pinheiro: Viva a Rede Katahirine!

CORPOS POLITICOS

Mari Corréa: Olinda, fale um pouco do seu trabalho.
Como é que vocé foil construindo esse seu cinema

tdo pessoal?

Olinda Muniz: Eu acho que isso foi uma coisa que
acabou virando até uma certa caracteristica do meu
trabalho, talvez por ndo me preocupar muito com o
publico, de quem é que ia ver esse cinema. Eu acho
que tem um pouco disso, de querer falar sobre coisas
que pra mim sdo importantes. E que, claro, eu quero
discutir. Entdo a questdo ambiental é um assunto que
tem a ver com o que me interessa discutir. Eu comecei
a fazer um documentdrio que tem muito a ver com essa
relacdo com a terra, de nds, enquanto seres vivos,
enquanto humanidade. Essa relacdo com o prébprio
planeta, com outros seres vivos. Mas a primeira
vez que eu fuil fazer um filme, que foi Retomar para

Existir,!!

que foi o meu primeiro documentédrio, era
para o publico da comunidade, eu n&o entendia nada
dessa coisa de distribuicdo, para onde ia depois e
O gue acontecia.

Eu queria que o pessoal se visse nesse trabalho,
queria que eles pudessem ter acesso. Entdo por isso que
eu escolhi fazer o Retomar para Existir, que conta a
histéria do Cacique Nailton Pataxd e as estratégias que
foram usadas por ele para reconquistar o territério.
E depois da volta para o territdério, saber como é
que estavam fazendo para alimentar suas familias e a
relacdo delas com o territdério. Em 2020 fui convidada
para fazer um trabalho para a Pinacoteca, era a
primeira exposicdo de arte contemporédnea indigena que

foi a “Wéxoa, Nb6s Sabemos”.'?
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Tinha a ver com o Projeto Kaapora!®’ que era um
trabalho de reflorestamento e de educacdo ambiental
que eu estava fazendo dentro da comunidade. E acho
que o Kaapora me levou pra aquela coisa performética.
Eu ndo conhecia a Pinacoteca, entdo eu fui ver o que
era a Pinacoteca, o que era o Instituto de Artes.
Eu j& tinha pensado um roteiro para falar sobre o
projeto e falar sobre essa entidade, mas ai algumas
coisas foram mudando. Inicialmente a personagem nao
seria eu. Eu tinha chamado um monte de gente, ai uma

das pessoas falou assim: “Wai ter que estar nua, ndo

vou ndo”. Tinha que ser uma Tupinambéd, ninguém quis,
al eu falei: “T& bom, ninguém vai fazer, entdo eu vou
fazer a personagem.” Entdo essa coisa de trabalhar

com performance, essa estética mais performdtica
acaba surgindo disso. Porque de fato eu me encontrei
fazendo esse filme. Nos prdéximos trabalhos que eu
fiz, acabei pensando em coisas que também tinham a
ver com a performance, também tem muito a ver com
pintura, eu gosto muito dessa coisa da pintura no
corpo. Entdo vérias coisas minhas foram pensadas
também para se utilizar disso.

Eu acabeil enxergando o meu corpo enquanto um cCorpo
politico. Esse corpo que também fala, que tem a
ver também com quem eu sou, de onde eu vim, tem
essa relacdo também com o préprio territdrio. N&o
tem como separar quem eu sou, de onde eu vim, das
minhas relacgdes. Entdo o meu trabalho ficou bastante
conhecido por isso, e querendo ou ndo, tem aquela
coisa de ndo me preocupar muito com o publico, de
quem vai ver o filme. Tem muito mais a wver com
assuntos que me interessam discutir.

E no fundo isso acabou também trazendo de uma
certa forma um interesse do publico. Como Ariel

falou, se as coisas ndo védo pra lugar nenhum, se ndo
é distribuido, talvez as pessoas ndo sintam tanta
vontade de continuar fazendo. Talvez se meus filmes
ndo tivessem dado certo no sentido de distribuicéo,
talvez eu ndo estivesse mais fazendo cinema. Mas
tem uma outra coisa que o cinema acabou trazendo, e
que pra mim, pessoalmente, tem sido importante. S&o
esses outros lugares do préprio cinema, que é pensar
a curadoria, que é de ocupar este lugar, de entender
que a gente precisa ter mais dos nossos também nesses
lugares. Porque no fundo a disputa ainda é pouco
narrativa. A gente senta para discutir com outros
pareceristas ou com outras curadoras e a escolha
ainda é pelo voto. Quando sdo trés ndo indigenas e um
indigena, se eu vou defender uma ideia de um roteiro
indigena, discutindo com essas pessoas, no fundo
sdo trés contra um. Entdo a gente precisa ter mais
dos nossos. Porque é sobre narrativa. Estar nesses
lugares tem sido interessante porque a gente precisa
ter uma certa equidade nessas discussdes e discutir
para além das estéticas. Quem sdo essas pessoas, de
onde vém, que histdérias elas querem contar? Por que
essa histdéria é importante de ser contada? Tem sido
interessante essa troca com os indigenas e com os
ndo indigenas. Eu tenho aprendido muito com essas
relacdes, mas eu acho que eu também tenho dado certa
contribuicdo para que eles entendam qual é esse ponto
de vista que a gente tem para além da estética.

Mari Corréa: Olinda, ao fazer um festival de filmes
de mulheres indigenas vocé percebeu alguma diferenca,

alguma mudanca?

Olinda Muniz: Bom, esse recorte de género eu ndo
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atribuo a mim pessoalmente, porque esse trabalho eu
fiz com Joana Branddo. A gente trabalhou juntas para
construir essa mostra. Ela tinha feito a primeira
edicdo da “Amotara - Olhares das mulheres indigenas”!
e eu tinha feito a primeira edicédo da Mostra Paraguacgu

de Cinema Indigena.?®®

Ter o recorte de género foi
uma coisa que Jja& tinha sido pensada anteriormente
por ela na primeira edigdo. Assim a gente escreveu
juntas a proposta e desenvolvemos a segunda edigdo
da Amotara. Mas claro que a experiéncia foi muito
boa, porque a gente discutiu essa questdo.

E isso foi muito interessante ver, como é que
alguns filmes ganharam visibilidade depois da mostra.
E aquela coisa que Ariel tinha falado que de fato
influencia, e vocés sabem disso, né? A Kerexu,!® com
essa coisa do Instituto Catitu!’ distribuir o filme
dela, o filme ganhou visibilidade e ela comeca a ser
chamada, aquilo também wvai influenciando. T& sendo
chamada, t& trabalhando, daqui a pouco j& faz um novo.
Kerexu j& fez um novo projeto, né? Daqui a pouco ja
val sair o segundo filme. A gente entende o quanto
isso é importante, que vail para além do préprio filme.
E uma coisa também que as pessoas se reconhecem nesse
lugar. Porque eu acho que ainda é uma coisa dificil
pra gente que ¢é indigena, porque tem aquela coisa
da formacdo. Se vocé estuda advocacia, vocé vai ser
advogado, vocé estuda para ser professor e tal. Em
relacdo ao cinema, o que é ser cineasta? Quem diz
que vocé é cineasta? Quem diz que vocé é artista?
E eu falo isso porque j& aconteceu comigo, tipo:
“Estdo me chamando pra fazer um negdécio de arte, eu
sou artista?” Mas de onde vem isso? Quem é que diz
quem é artista? Eu acho que de uma certa forma, o

percurso que vocé vail fazendo e aquilo que vocé vai

encontrando, como o seu trabalho vai sendo visto traz
uma certa confianca em vocé mesmo, no que vocé esta
fazendo. Eu acho que isso é importante, esse percurso
dos trabalhos que a gente vem desenvolvendo.

Fabio Costa Menezes: Eu queria te perguntar,
pensando um pouco no que o Ariel e vocé estavam
falando mais cedo sobre vocés terem furado um pouco
da bolha tipica do cinema indigena, comecaram a
ocupar mais espacos, serem vistos em outros tipos
de festivais, em outros espacos, ndo sbé do cinema
indigena, também o das artes. Queria saber o que vocé
acha de iniciativas de formacdo de publico, porque
quando vocé fala desse problema da visibilidade do
cinema indigena, ele dialoga muito com o problema da
visibilidade do cinema independente, ndo hegemdbnico.
Aquele cinema experimental, diferente dos géneros e
normas estabelecidas. E eu queria saber o que vocé
acha dessas iniciativas de formacdo de publico. Vocé
tem mais ideias de como formar publico? Como n&o sé
divulgar os filmes, mas também educar as pessoas a

verem filmes diferentes?

Olinda Muniz: Bom, eu acho que essa questdo de
formacdo de publico é uma coisa que a gente vai
ter gque pensar para além do cinema indigena. Porque
a gente tem visto que os jovens se envolvem com
tantas coisas, que o cinema tende a ficar esvaziado,
né? E eu tenho visto gque, nas mostras e festivais,
o publico é segmentado. Acaba que numa mostra de
cinema indigena, o publico é o pessoal que d& apoio
aos indigenas, é o prdéprio movimento que vai.

De que forma a gente pode pensar para trazer mais
gente pro cinema? Ndo estou te respondendo nada
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porque ndo tenho uma resposta pra isso. Mas acho que
é um ponto importante pensar como é gque a gente vai
fazer para a formacdo desses publicos.

Mari Corréa: Isso eu acho que é um marco, sabe? Chegar
nesses espagos. Vocé passar num canal como, sei 14, a
TV Cultura, Globo, Curta, vocé atinge publicos mais
diversos. E 14 no comec¢o era ainda mais dificil, porque
ndo tinha essa democratizacdo toda que a internet
trouxe, embora ela também seja um cipozal. Naquela
época, a uUnica estratégia eram os festivais, que
estavam crescendo, em 2000, por ai. Estavam comecando
a pipocar, e em cineclube. Era o que a gente tinha. E
é um esforgo continuo. Quando vocé vai pro interior
do Brasil, vocé sai das grandes cidades, vocé né&do tem
sala de cinema. A gente estéd falando de tela, telona,
mas tem mil formas de vocé chegar hoje em diferentes
publicos. E essa formacdo do olhar, de vocé estar
mais aberto a uma outra experiéncia cinematogréafica,
seja l1l& dentro da telinha ou da telona, é o maior
desafio desse cinema. Porque o cinema hegemdénico é
uma industria, tem muita grana, e entdo atinge um
publico grande, que consome aquilo, que formata o
olhar e que quer consumir mais daquilo. E a grana que
ergue e destrdi coisas belas.

Olinda Muniz: Quando a gente pensa em um filme que
ganha muita visibilidade na TV, o que estd envolvido
nessas relacdes? Eu tenho tentado trabalhar também
um pouco esse olhar. Por causa da Rede Katahirine,
eu estou olhando esse todo. Vocés estdo me formando
sem querer. Quando eu estou olhando os projetos, a
produtora é homem ou mulher? Eu acho que era uma
coisa que eu ndo fazia, para falar a verdade. Entdo,

estou tentando ver também essas outras relacdes.
Porque de fato é importante a gente discutir isso
para pensar em outras formas de relagdes futuras
para o cinema, como Mari e Sophia sabem. Ndo é que
eu acho que a gente s6 pode trabalhar com mulheres,
ndo. Mas a gente precisa entender que essas relacdes
que foram estabelecidas, elas existem, e de fato,
trazem consequéncias ruins para a sociedade. Porque
se a gente ndo diversifica o olhar, se a gente néo
entender que tem esse outro universo para além das
coisas que foram estabelecidas, a gente também acaba
perdendo com isso. A sociedade, na verdade, acaba
perdendo com isso.

ATRAVESSAR 0 OCEAND

Fabio Costa Menezes: Ariel, queria que vocé contasse
como estd sendo viver essa caminhada com o filme
A Transformacdo de Canuto,'® desde a estreia na
Holanda. Como vocé se sentiu 1l&, com um publico téao
diferente? N&o sei o quanto eles sabem da condicéo
dos indigenas no Brasil. Como foi essa experiéncia
de ter ido pra 1l&, num festival importante como
o IDFA - International Documentary Film Festival?
Vocés ganharam um prémio.!’ E queria que vocé contasse
também como estdo sendo as sessdes aqui no Brasil e
como vocés estdo se dividindo, porque vejo que em
cada viagem vail um ou dois. Me parece que o filme
furou algumas bolhas, que vocés estdo atingindo um
publico bem diferente do habitual do cinema indigena.

Ariel: Acho gque tem sido uma recepc¢do muito boa. Teve

todo um amadurecimento, uma demora pra finalizar que
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fez o filme amadurecer muito bem. E ndo foi sé6 o filme
que amadureceu. Isso foi uma coisa que a gente aprendeu
muito durante todo esse processo com o Ernesto.?’ Nbés
também fomos amadurecendo, entendendo das coisas, do
ritmo, do tempo guarani. Acho isso muito importante
quando realizamos um filme, temos que conhecer o
ritmo das aldeias. Ndo ¢ sb6 na relacdo com o filme,
tem que envolver toda a histéria, a familia. Acho que
o Canuto foi como um auge desse amadurecimento, tanto
pra mim como pro Ernesto. E vejo sbé pontos positivos,
de alcancar outros publicos, de conquistar prémios
importantes. E também as discussdes que o filme esté
trazendo. Esse sempre foi nosso sonho. Conversava
muito com o Ernesto sobre o tipo de filme que a
gente tem que fazer. O Canuto tem muito disso, de
trazer discussdes para o pessoal do cinema, e néo
somente do cinema indigena. Trazer para os criticos
de cinema discussdes sobre a forma de fazer cinema.
Acho essas discussdes muito positivas. E tudo isso,
sé vem com o tempo, com o amadurecimento, pelo que
vejo. O filme estd sendo muito bem recebido, acho que
a reflexdo que traz o filme Canuto vai ter uma longa
vida. Eu sinto que pra fora, pra Europa, o Canuto
tem uma outra forca. Acho que ele tem mais forca 14,
eu sinto isso pelo publico. E eu vejo que no Brasil,
apesar da boa recepcgdo, acho que o publico - e isso
é minha opinido pessoal - ainda romantiza muito,
quando se trata de filmes indigenas, de cineastas
indigenas, de documentdrios. Eles imaginam outra
coisa e quando assistem ao Canuto parece gue nao
estdo preparados, ficam em choque, ndo sabem muito
bem o que comentar. Claro que os que fazem cinema
sabem de todo o processo, mas para o publico geral

ainda é uma novidade.

Eu ainda estou aprendendo muito. Fazer cinema, pra
gente, é meio que uma caminhada. Eu trato isso como
o caminho filoséfico. Fazer filme tem sido isso
praticamente, de aprender. E é assim como o Guarani
vive, numa caminhada filosdéfica, espiritual. Assim é
o fazer cinema. Acho que é importante ter esse espaco
para essa reflexdo, ndo somente o espaco de oficinas
para mais cursos técnicos. Acho que tem que ir além
disso. E bem mais amplo, mais profundo. Por que que
a gente faz cinema? O que que isso muda?

Penso dessa forma. Porque todo esse registro ndo é
somente o material. Ndo sei se pra outros indigenas é
assim também, mas pra mim é meio filosdéfico. Te faz

pensar, refletir, sobre a politica, sobre o futuro.
Sophia Pinheiro: Gente, é isso?

Mari Corréa: Vocés é que veem, porque eu falei tanto
que eu fiquei com vergonha. Foi bem legal essa
conversa. Obrigada.

Fabio Costa Menezes: Tchau, tchau.

Olinda Muniz: Boa tarde pra vocés.
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NOTAS

1+ Projeto do Rio Grande do Sul ligado ao Audiovisual que abarca uma mostra de
cinema indigena e uma produtora cultural que promove oficinas audiovisuais, palestras,
curadoria, exposi¢des de arte e shows.

2 » Patricia Ferreira Pard Yxapy, cineasta Guarani Mbyd, participante de ambos os
coletivos.

3+ Ndo indigena, na lingua Guarani Mbyd.

4 « Pirinop, meu primeiro contato. Dire¢éio de Mari Corréa e Karané Ikpeng, 2007.

5 ¢ Pinacoteca de Sdo Paulo.

6 * Atualmente, Olinda mora em uma pequena cidade no interior da Bahia, Serra Grande.
7 » A Rede Katahirine é a primeira rede audiovisual das mulheres indigenas do Brasil
(katahrine.org.br).

8+ As Escolas Vivas sdo um movimento de apoio a projetos indigenas de fortalecimento
e fransmissdo de seus saberes tradicionais dentro de seus territérios. Apoiadas pelo
Selvagem - Ciclo de Estudos, a Coordenagdo é feita por Cristine Takuad.

9 « Coletivo Cine Mbya-Guarani Ara Pyau, sediado em Missiones, Argentina, do qual Ariel
faz parte.

10 * Suely Maxakali é cineasta indigena.

11« Retomar para Existir (2015, Brasil, 20 min.). Dire¢@o de Olinda Muniz Wanderley.

12 « Primeira exposi¢cdo dedicada & produgdo indigena contempordénea. A curadoria é da
pesquisadora indigena Naine Terena.

13 « Projeto socioambiental, cultural e educativo desenvolvido por Olinda Muniz
Wanderley e por Samuel Wanderley na TI Caramuru Paraguagu, Bahia.

14 « Mostra de filmes realizados por mulheres indigenas.

15 » Mostra Paraguacgu de Cinema Indigena, idealizada por Olinda Muniz Yawar Wanderley
16 » Kerexu Martim € uma cineasta indigena da T.I. Tenondé Pord, Sdo Paulo. Seu primeiro
filme, Aguyjevete Avaxi’i (2023, 21 min.) estd circulando e sendo premiado em diversos
festivais.

17 « Kerexu participou das oficinas de formacdo audiovisual e politica voltadas as
mulheres indigenas do Instituto Catitu, que foi ftambém produtor do seu primeiro filme.
18 « A Transformacdo de Canuto (Ariel Kuaray Ortega e Ernesto de Carvalho, 2023, 130
min.)

19 « O filme recebeu o prémio de Melhor Filme na competigdo Envision, em 2024.

20 « Ernesto de Carvalho é codiretor do filme
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SOBRE ARIEL ORTEGA

Ariel Ortega é um cineasta indigena pioneiro e lider Guarani Mbyd por tras de filmes
aclamados como Duas Aldeias, Uma Caminhada (2008) e Bicicletas de Nhandert (2010),
juntamente com outros cineastas indigenas Guarani, por meio dos workshops do projeto
Video nas Aldeias. Ariel também dirigiu Desterro Guarani (2011) e Tava, A Casa de Pedra
(2012) em colaboragéio com Ernesto de Carvalho, Patricia Yxapy Ferreira e Vincent
Carelli. Ele € membro do Coletivo de Cinema Mbyd-Guarani (Brasil) e do Coletivo de
Cinema Ara Pyau (Argentina). Além disso, dirigiu o curta-metragem Nossos Espiritos
Seguem Chegando (2021), com Bruno Huyer e Patricia Yxapy Ferreira.

FILMOGRAFIA ARIEL ORTEGA

Mokoi Tekod Petei Jeguata - Duas Aldeias, uma Caminhada (co-dire¢io Germano
Benites e Jorge Morinico, 2008, 63 min.)

Nés e a Cidade (co-direcdio Germano Benites, Jorge Morinico e Patricia Ferreira, 2011, 5 min.)
Bicicletas de Nhanderii (co-diregcdo Patricia Ferreira, 2011, 45 min.)

TAVA, Casa de Pedra (co-direcdo Patricia Ferreira, Ernesto de Carvalho e Vincent
Carelli, 2012, 78 min.)

Mbya Mirim (co-dire¢cdo Patricia Ferreira, 2012, 23 min.)

Nossos Espiritos Seguem Chegando - Nhe’e Kuery Jogueru Teri (2021, 15 min.)

A Transformacdo de Canuto (co-direcdo Ernesto de Carvalho, 2023, 130 min.)
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SOBRE OLINDA YAWAR TUPINAMBA

Olinda Tupinambdé é multiartista graduada em comunicacdo social. E produtora
cultural, performer e realizadora audiovisual. Seu trabalho se destaca com a proposta
de usar seu corpo como um corpo politico, um corpo que se transmuta para falar de
oufros mundos possiveis, visibilizar e discutir as questées ambientais e a relagdo do
homem com a natureza, tema recorrente em algumas obras. Trabalha com audiovisual
desde o final de 2015, entre documentdrios, ficcdo e performance, produziu e dirigiu
10 obras audiovisuais proprias e independentes. Foi curadora de diversos festivais e
mostras de cinema, entre eles o Festival de Cinema Indigena Cine Kurumin (2020)
e (2021) Mostra Lugar de Mulher é no Cinema (2020) e (2021) 1° Festival de Cinema
e Cultura Indigena - FeCCI 2022. Produtora de duas mostras de cinema: Mostra
Paraguacu de Cinema Indigena (2017) e Amotara - Olhares das Mulheres Indigenas
(2021) e um festival de cinema: Festival Kaapora de Cinema Indigena e Ambiental.
Integrou o grupo de pesquisa “Culturas de Antirracismo na América Latina” (CARLA-
UFBA). Em 2024 feve sud primeira participagdo internacional na 60° Bienal de Veneza
com a obra Equilibrio. Foi indicada ao prémio Pipa 2024. E uma das conselheiras da
Katahirine - Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas.

FILMOGRAFIA OLINDA YAWARTUPINAMBA

Retomar para Existir (2015, 20 min.)

Mulheres que Alimentam (2018, 96 min.)
Equilibrio (2020, 11 min.)

Kaapora - O Chamado das Matas (2020, 20 min.)
Lili (2021, 29 min.)

Saude da Terra (2021, 25 min.)

Ibirapema (2022, 50 min.)

Ibirapitanga (2022, 8 min.)
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CONVERSA COM
ALBERTO ALVARES,
PATRICIA FERREIRA
PARA YXAPY

E GRACIELA GUARANI

Era uma sexta-feira, dia 28 de Junho
de 2024, quando os cineastas Alberto
Alvares, Graciela Guarani e Patricia
Ferreira Pard Yxapy se encontraram na
casa de Mari Corréa, em Sao Paulo. A
conversa com Fdbio Costa Menezes,
Mari Corréa, Sophia Pinheiro e Vinicius
Toro aconteceu logo antes do Painel
“Mapeamento do Audiovisual Indigena”

realizado no 3° Férum Spcine, do
qual todos mencionados aqui abaixo
participaram.

Alberto, Graciela e Patricia sio cineastas
indigenas  experientes com  longa
trajetéria no audiovisual. Suas falas sao
representativas de suas vivéncias no setor
ao longo desses anos.
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Vinicius Toro: Essa conversa é pra gente ter uma
ideia mais ampla sobre o cinema indigena, o que
vocés sentem nas suas realidades, ou na realidade

nacional, quais sdo as questdes?

Sophia Pinheiro: Qual é a grande necessidade, quais
sdo as dificuldades, o que téd faltando?

Mari Corréa: As mudangas que esperamos que acontecgam.

Alberto Alvares: Isso, isso. Pensar a longo prazo,
o que vail ser feito e o que vai ser levado pro
territdério. Por isso eu me animei também de poder
contribuir com vocés. A gente tem que se posicionar,
se colocar, poder pensar junto a maneira de trabalhar
o cinema dentro do territdério, principalmente para
0s parentes que estdo vindo, que ndo tém nocdo do que
é o cinema. Eu acho que vocés estdo fazendo muito bem
isso. Eu acredito que essa pesquisa pode dar frutos
pros parentes mais pra frente.

Graciela Guarani: Para pensar essa politica precisa,
por exemplo, ter indigena junto com quem estd fazendo
essa politica.

Alberto Alvares: Exatamente.

Graciela Guarani: A Spcine é uma referéncia pro pais
inteiro, se ela implementa uma politica pra diversidade,

para os indigenas, entdo precisa ter indigena ali.

Mari Corréa: E importante ter um representante 1l&

dentro? Pode tanto ser uma pessoa de referéncia como
pode ser um Conselho?

Graciela Guarani: Seria o ideal, né-?

Alberto Alvares: Sim, mas eu acho que a gente tem que
reivindicar mesmo esses espacos, sabe? Porque sendo
a gente sempre vail depender de outros para chegar
ali. Mas tendo algum parente ali, ele vai poder

reivindicar melhorias pro cinema indigena.

Graciela Guarani: E Jj& gque tem uma politica pra
diversidade, a gente precisa ocupar.

0 TEMPO DO OUTRO

Mari Corréa: E essa politica j& é uma conquista, né?
As cotas ndo sdo presente de ninguém, isso é conquista
dos movimentos, depois de muita batalha. Entédo, a
gente tem é que se juntar nessa luta e dar passos
a frente. Ok, diversidade, cota, tudo isso é legal,
mas as condicdes pra ter acesso a isso depende de um
certo numero de coisas, e é disso que nds queremos
falar aqui. Que coisas sdo essas? Por exemplo, sobre
a formagdo, qual seria a melhor maneira de pensar a

formacdo audiovisual pra povos indigenas?

Alberto Alvares: Eu posso falar da experiéncia de
formacdo que eu tive com os Awa Guaja. Eu acho que
quando a gente pensa na formacdo, primeiramente, a
gente tem que pensar na comunidade, sobre a gente
retirar esse jovem pra fazer formacdo. Vai retirar

do lugar do trabalho que ele precisa pra viver.
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Precisa plantar, essas coisas. Precisa pensar em uma
bolsa, porque vocé vai retirar ele do cotidiano. Eles
falaram assim pra mim: “A gente sé consegue ficar
trés dias na formacdo”. Porque eles sdo cacadores,
eles precisam cacar. E ai, que estratégia vocé vai
usar? Eu pensei assim, se eles sdo cacadores, vou
cacar com eles. N&o cagar na pratica, mas ensinar
os prdéprios parentes a cagar com a cémera, 1ir com
eles. Entdo acho que cada lugar tem uma maneira de
dar formacao.

Com os Guarani, por exemplo, eu recriei essas
formacdes, a metodologia, de como trabalhar antes
essa questdo do tempo, essa questdo da sabedoria,do
conhecimento. N&o chegar e Jja falar sobre técnica.
Porque técnica vocé vail aprendendo com o tempo. Vocé
precisa conseguir trazer ndo sé o jovem, mas o mais
velho que acompanha no territdédrio, pra ele querer
trabalhar e querer contribuir na formagéo.

Eu tive essa experiéncia na minha formacéo.
Ent&o acho que quando vocé pensa numa formacdo, tem
que pensar do comeco ao fim, e pensar também no
territdério, porque a pessoa come, tem familia, tem
filho, tem o rogcado, tem a sua casinha pra fazer,
e as mulheres tém suas coisas pra fazer na aldeia
também. Entdo quando vocé retira a pessoa do lugar,
mesmo que seja dentro do territdério, tem que pensar
essa questdo dentro do projeto.

Mari Corréa: Eu acho que a formacdo audiovisual,
ela pode Jjustamente desvirtuar agquilo que é o mais
precioso, que sdo as formas préprias de pensamento
que estdo interligadas com outros aspectos na forma
de viver que ndo tém nada a ver com O nosso mundo.

As relacdes de parentesco dentro das comunidades, por

exemplo. Raramente vocé ndo estd filmando um tio,
uma prima, uma mde, um avd, né? Todo mundo é parente
em algum grau, e tem a histdédria do respeito e da
vergonha, por exemplo. Eu me lembro que uma vez eu
perguntei pra um realizador ikpeng por que ele néo
fazia um filme com a sogra. Ele respondeu que ndo pode
nem falar com a sogra dele, ndo pode nem dizer o nome
dela. Entdo a gente é muito ignorante dessas regras,
né? A gente vai aprendendo com vocés as diferencas.

Vinicius Toro: Meu sogro é assim também.
[risos]

Sophia Pinheiro: E, com as mulheres também. Tem 10,
15 mulheres fazendo oficina. Algumas sdo mées, outras
trabalham na escola, outra trabalha no posto de satde.
Se elas vdo tirar 10, 15 dias da vida delas pra
participar dessa formacdo audiovisual, elas vdo parar
de trabalhar. Entdo, faz sentido dar uma bolsa pra
essas pessoas fazerem a oficina, uma ajuda de custo.

Fabio C. Menezes: Vocé sal da sua rotina. Se vocé
tira um homem de dentro de uma casa, vocé tira o

cacador, e ai vocé tem que compensar isso.

Alberto Alvares: Eu passel por isso. Deixava minha
familia, e as vezes era uma semana. Quando chegava
em casa ndo tinha mais nem arroz, nem feijdo. E ai
a minha esposa quase jogava minhas coisas fora. A
gente tem que pensar dentro da formacdo.

Mari Corréa: Sim, em um programa de formacdo dentro
dos territédérios, no tempo das pessoas. E dar condigdes
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pra que essas pessoas possam dedicar tempo para aquela
oficina, uma dedicacdo completa, né? A gente trabalha
com formacdo audiovisual das mulheres, e as mulheres
tém muito trabalho, fazer a comida, cuidar das criancas
e tal. E o dia inteiro. Uma das estratégias é vocé
colocar uma cozinha a disposicdo, vocé ter alimentacéao
pra todo mundo que estd participando o tempo inteiro,
pra ndo precisar se preocupar com isso. E todo um
jeito de fazer que precisa levar em conta as condigdes
e a realidade local da vida das pessoas.

Patricia Ferreira Para Yxapy: Eu acho muito importante
também dar essas formagdes pros jurua kuery' que vao
pra aldeia.

Mari Corréa: Formacdo de formadores.

Patricia Ferreira Para Yxapy: FE, formacdo de
formadores. Acho muito importante ter esse cuidado,
porque as vezes o jurua’ val e ensina aquilo que pra
ele téa bom, ndo pensa no outro que té& aprendendo.
Ent&o acho que precisa tomar esse cuidado antes de
largar uma pessoa l4 pra dar uma oficina, né?

Graciela Guarani: Sendo, vira o pessoal da saude,
faz ele de cobaia, porque é assim. Vamos 14 colocar
aparelho no dente do povo. Por isso que a sugestdo de
Patri é importante, a formacdo dos formadores. Pelo
menos o basico, né? Sei que a gente ndo muda nada
assim, mas o béasico.

Por exemplo, eu vou dar uma oficina pra parente,
eu ndo vou dar la& as técnicas pra fazer um roteiro.
Eu trabalho muito com storyboard, que eu desenho.

Entdo, é outra roupagemn.

Patricia Ferreira Para Yxapy: Além disso, tem que
pensar numa formagdo continuada, assim como a gente tem
uma formacdo continuada pros professores indigenas,
acho que tem que ser pensado nesse sentido também
pros jovens que comec¢am no audiovisual, porque, como
o Alberto fala: “Ah, vai ter uma formacdo”, os jovens
se empolgam com aquilo, ai termina a oficina e o
projeto acaba. Ninguém mais wvai. Enfim, acho que
isso também tem que ser pensado, uma espécie de

formacdo continuada.

Graciela Guarani: Como a gente faz uma politica que
ao mesmo tempo val servir pra que as narrativas
indigenas consigam sobreviver em todo canto, em
cada regido? E extremamente importante que seja
instituida uma politica publica, que garanta a
regionalizacdo delas em cada lugar: municipio,
estado e a nivel federal também.

Eu digo no municipio porque ele alcanca algumas
comunidades que estdo ali em volta. Essas pessoas
que produzem, elas tém acesso as politicas dentro
do seu préprio municipio? As vezes é uma cidade
mintGscula, mas existe. E como essas comunidades
tém acesso a isso?

E preciso ter um lugar que seja mesmo ocupado
por povos indigenas, por pessoas indigenas. Se ndo
existir nenhum indigena nesse lugar de articulacéo,
é muito dificil a gente acessar as populacdes
ali, de qualgquer territdédrio. Entdo, precisa de
pessoas ali que garantam a participacdo indigena,
e que tenha atividades continuas e de subsisténcia
também. Tem uma juventude com uma vontade muito
viva, a gente vé que eles tém vontade de aprender
e de fazer. Mas qual vaili ser o espelhamento desses
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jovens quando ndo tem quase ninguém da gente nesses
lugares de gestéao-?

E isso que Alberto trouxe muito bem, a maioria
dos jovens, opta por uma carreira que vai dar
sobrevivéncia, que vai dar de comer. Entdo o jovem
vali pra saude, vaili pra educacdo, pra varias Aareas.
No campo artistico, eu sofri desde que eu comeceil a
me envolver. Me fala, vocé vai viver de qué? Vocé vai
morrer de fome? Entédo, precisa também trazer pro lado
de subsisténcia, porque esse é um campo que a gente
tem muito contetdo, mas também tem que ser encarado
de uma forma que dé pras pessoas sobreviverem disso.

Vocé como indigena pode ser um diretor, vocé pode
ser uma roteirista, vocé pode entrar nesse meio
também, usando tudo que vocé tem, tudo gque o seu
povo tem. A gente tem esse contetdo forte, poético,
rico na sua cultura, mas uma produgdo nossa, de
qualquer outro parente, quando chega nesses lugares
de difusdo, de distribuicdo, ndo vai ter o mesmo
tratamento que um diretor, por exemplo, que estd ai
h4 anos fazendo. Se a gente quer sobreviver disso, a
gente precisa entender, a gente precisa ver como que
a roda gira pra gente poder se relacionar com isso.
N&o é que a gente vaili se tornar esse outro, mas a
gente precisa entender, até pra se proteger.

Ent&o, acho que a forma e a mentalidade de
trabalhar em formacdo teria que ser no sentido desse
fortalecimento, que pode ser uma carreira, de onde
ele também pode tirar seu sustento. Mas como que eu
vou fazer uma oficina e participar de um movimento
desses, se eu deixo minhas atividades, se eu deixo
de ir pra escola, ou pra faculdade? E preciso pensar
em uma formacdo pra além do vislumbre, sabe? Visando
também a circulacdo dessas imagens, principalmente

dos jovens, que hoje estdo com o TikTok e outras coisas
assim muito afloradas. Como que a gente trabalha
isso com eles? A minha filha tem TikTok, tem até dois
TikTok. As formacdes tém que ter qualificacdo técnica
porque é isso que vai garantir, por exemplo, que uma
producdo da gente possa estar lado a lado de qualquer
outra produgcdo, no sentido de som, no sentido de
imagem, no sentido de tudo que a gente tem numa
producdo. Isso seria muito necessario pra garantir
qualidade, pra poder fazer as obras circularem.

O que é diferente j& é a gente, é o nosso conteudo
que a gente vai colocar 14, a forma de produzir e de
fazer, mas é preciso conhecer o que se tem disponivel
hoje, o que a gente pode acessar, quais sdo os
caminhos. Como difundir seu trabalho, como viabilizar
esse meio de distribuicdo? Porque né&do adianta vocé
produzir, ter subsidios e recursos pra fazer, se néo
souber como fazer a distribuicdo de um filme. Entéo,
acho que é importante isso fazer parte da formagéo.

SEMEAR AS PRODUCOES -
DISTRIBUIR PARA PODER ESPALHAR

Sophia Pinheiro: Como vocés distribuem os filmes de
vocés? Vocés inscrevem em festivais? Tem alguém que
ajuda? Vocés entram em editais que ajudam a distribuir
o filme? Ou vocés mesmos vdo nas aldeias, entregam

DVD, pen-drive, vdo mandando? Como que é isso?

Graciela Guarani: Eu fuil aprendendo tudo sozinha. Eu
faco um pouco de tudo, principalmente nessa questdo de
distribuicdo. Também existe fomento pra distribuicéo,

e al vocé tem o recurso pra pagar uma pessoa pra
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cuidar disso pra vocé. Ela é responsavel sb por isso.
Isso eu fiz uma vez e deu bastante certo. Se essa
pessoa fosse um indigena, eu contrataria ela, mas a
gente ndo tem. Porque, apesar de eu ter trabalhado em
alguns streamings, eles ndo pegam um filme indigena
se ndo tiver um nome, se ndo tiver uma distribuidora
grande. Entdo, sdo entraves ao meu trabalho. Mas eu
acho que é importante os parentes entenderem como é
feita a distribuicdo. Porque existe fomento, vocé
tem o recurso, vocé pode fazer isso ou contratar uma

pessoa para distribuir seu filme.

Patricia Ferreira Para Yxapy: Pensando na gente como
coletivo 14 da Aldeia Koenju,® faz muito pouco tempo
que a gente soube como fazer uma distribuicdo. Eu
acho isso muito importante, porque agora a gente tem
um grupo de jovens que precisa realmente entender o
processo de fazer o filme até chegar na distribuicéo,
porque a maioria dos nossos trabalhos é a gente que
filma, faz a traducédo, e fica por ali. A gente néo
sabe como faz pra distribuir, pra onde mandar, qual
caminho que a gente segue. Pra gente foi muito Gtil
essa formacdo que tivemos com o pessoal da Tela
Indigena sobre isso. A gente teve muito avanco depois
desse curso. Entdo acho que é muito importante levar

esse conhecimento pros jovens que estdo comegando.

Graciela Guarani: Muitas pessoas que eu Jja encontrei,
que trabalham com populagdes indigenas, tém uma
preocupacdo de que se a pessoa val aprender as
técnicas, ela vai perder a identidade. A estética
indigena e a construcgdo de uma imagem é unica, seja
com qualquer técnica. Entdo, a formacdo é no sentido
de fortalecer essa produgdo, de ter um pouco mais de

qualidade, e ai, sim, ela vai poder ser difundida,
as pessoas vado comecgcar a ver que o indigena também
pode fazer com qualidade. Os parentes vado colocar a

identidade deles, a forma de construir a sua imagem.

Sophia Pinheiro: Pensando em formacdo continuada,
a criacdo de centros audiovisuais nas comunidades
talvez facilitaria. Ter polos de pessoas indigenas
dentro das comunidades que possam ter ali uma
estrutura. Por exemplo, o Alberto, que manja tudo.
Tem alguém que tem davida 14 no Rio, vai 1& no nucleo
do Alberto, e o Alberto vai ensinar a fazer um DCP.
Vocé sabe fazer um DCP, né-?

Alberto Alvares: Sei. Essa questdo da distribuicgéo
é muito dificil ainda. Pra gente que é independente
mesmo, eu ainda ndo vejo quase nenhum parente que faz
o cinema dele circular pelos festivais. Por exemplo,
o Yvy Pyte - Corag¢do da Terra® passou na Alemanha
porque eu tenho contato diretamente com as pessoas
de 14, e é ai que vocé vé quem realmente admira o
seu trabalho. E com isso as pessoas vdo indicando o
seu trabalho. E a noite, vocé senta pra escrever seu
filme em festivais. A gente apanhou muito pra fazer
isso. Ent&o hoje eu sei fazer tudo isso.

Mari Corréa: Vocés acham que esse tema da distribuicéo
teria que fazer parte de um programa de formacdo?

Graciela Guarani: Essa questdo da distribuicédo, acho
que teria que fazer parte de uma formacdo especifica.
Agora existe a cota de tela e a gente nem sabe disso.
As produg¢des, que muitas vezes a gente assiste, néo
sdo nem daqui. A gente ndo assiste nem a produgdo
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brasileira, quicéd a nossa. Como que a gente vai

distribuir, pra onde, se a gente ndo tem publico?

Patricia Ferreira Para Yxapy: S6 agora a gente ta
entrando nesse mundo de roteiros, sé agora. Entdo
val ser a mesma coisa, a gente aprende a filmar as
coisas do nosso jeito, depois a gente vai aprendendo
a técnica, mas o roteiro também vai ser assim. E o
nosso sentimento que a gente t4 colocando no papel,
é a nossa cultura. Ndo vai ser do jeito que os
jurud kuery escrevem, a gente ndo vai fazer igual
as histérias dos jurud kuery. A gente val pensar o
roteiro, mas val ser sempre na nossa imaginacdo, no
nosso mundo guarani.

Eu t6 comecando a escrever um roteiro, é muito
legal pensar o filme, pensar a personagem, pensar o
nome, o lugar, enfim. Os jurud kuery trabalham com
roteiro, mesmo sendo documentdrio, muitos trabalham
com roteiro. A gente comegou com o documentédrio,

entdo a gente vai, aos poucos, alcancgando os lugares.
Mari Corréa: Vocés se ddo conta que sdo pioneiros, né?

Graciela Guarani: Seria maravilhoso se eu conseguisse
sobreviver com o0 meu processo autoral: escrever minhas
histérias, alguém comprar o projeto que eu escrevi,
que eu vou produzir, que eu vou dirigir. E muito
dificil. E por que eu preciso aprender tudo isso,
as técnicas? Porque é uma produtora de fora que me
contrata, muitas vezes eu ndo tenho como interferir,
eu tenho como dialogar e ndo ceder totalmente, mas
eu preciso aprender, porque sendo eu ndo vou ter
substidncia no que eu fago. Eu ndo dou aula, eu néo

sou da saude, eu tenho que sobreviver disso.

Alberto Alvares: Eu tinha que trabalhar, filmar,
dirigir, mas eu vi que quando vocé comeca a colocar
seu pensamento no papel, o cinema primeiro no papel,
vocé consegue entrar na captagdo do recurso com mais
facilidade. Hoje eu ja sei fazer de tudo, entdo eu jé
sobrevivo de traducdo, de montagem, de finalizacéo,
camera, direcdo. Como eu sei fazer de tudo, eu
consigo viver disso. Mas esses dias a minha esposa
falou assim pra mim: “Alberto, vocé ta fazendo muita
coisa, eu ndo vejo mais o seu proéprio filme saindo.”

E ai eu comeceil a escrever o roteiro.
Graciela Guarani: E, autoral.

Alberto Alvares: E ai eu fui estudando, lendo,
buscando. Eu consegui escrever. E ai eu comecei
a gostar disso. Mesmo que seja um documentario,
porgue eu vi que, sem roteiro, vocé ndo consegue...
é muito mais dificil vocé conseguir o recurso. E
quando vocé tem uma parte ja escrita, é muito mais
facil. O Ultimo Sonho® circulou muito mais do que
o Coracdo da Terra, porque eu tinha dominio do
meu préprio trabalho, eu tinha direitos autorais.
Entdo consegui ajudar muito mais as comunidades
com o filme. Por exemplo, o filme ganhou o primeiro
lugar no Doclisboa. Eles pagaram e isso ajudou
a comunidade em Angra dos Reis a comprar muitas

coisas durante a pandemia.

A ESCRITA, A FALA E 0S EDITAIS

Sophia Pinheiro: Uma quest&do também é ter formacgéo

pra escrever projetos?
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Alberto Alvares: Isso também.

Graciela Guarani: Por exemplo: “VWocés tém vontade de
fazer um filme? Sabe qual é o caminho? Toda histéria
que té& na sua cabecinha, vocé tem que escrever, porque
existe um edital que vocé pode inscrever sua histéria”.

Mari Corréa: Eu defendo a ideia de que a gente tem
que mudar esse paradigma, da obrigagcdo do projeto
escrito. Eu acho que ele é excludente pra caramba. Eu
acho que deveria ser possivel apresentar projetos de
outra forma que ndo a escrita, ndo obrigar as pessoas.
Vocés, como indigenas, estdo sempre fazendo o esforco
de adaptacdo, de compreensdo desse nosso mundo,
vocés é que se esforcam sempre. E eu acho que esse
movimento ndo pode ser num sé sentido. Eu acho que é
necessario também defender a oralidade como uma parte
forte da identidade de vocés, sabe? Vocé estrutura as
tuas ideias para apresentar o seu projeto, mas por
que vdo te obrigar a fazer isso de forma escrita?
Talvez vocé pudesse construir, estruturar o teu filme
oralmente. A gente na escola ndao tem a prova oral e
a prova escrita? Por que ndo faz tudo oral? Por que
ndo possibilitar isso? Isso é uma questdo também de
acesso. Por que é que tem que ser tudo escrito?

Alberto Alvares: Tem alguns parentes que escrevem
muito bem mas ndo falam mais a lingua. Ai tem uns
parentes que falam sé6 a lingua. A gente pode pensar
em dois formatos: em forma de video de 10 minutos,
e também fazer um formuldrio pra aquele que escreve
bem. Eu acho que em video a gente vai alcancgar muito
mais os parentes. Aqui, os Guarani, por exemplo, ndo

entendem essa questdo da burocracia, essa questéo

dos editais. A gente té& aqui, mas nem todo mundo
entende. Entdo é uma forma de facilitar mesmo essa
ideia da oralidade do povo. Eu mesmo, por exemplo, se
tivesse um edital que fosse em video, vocé acha que
eu vou sentar e escrever? Pra mim é muito mais facil
fazer em video, defender em video, resumo, objetivo,

explicar o projeto, quero fazer isso e isso, sabe?

Mari Corréa: Eu posso estruturar a minha ideia a partir
do momento que eu entendo o que estd sendo pedido.
Porque as pessoas tém dificuldade de entender o que
td sendo pedido. Mas, uma vez que vocé entende as
perguntas de um formulédrio, vocé fala pra que a pessoa
possa enxergar as tuas intencgdes, o interesse daquele
filme. Isso vocé ndo precisa, obrigatoriamente,
idealmente, fazer de forma escrita. E isso que eu
quero dizer. E importante aprender a fazer roteiro,
argumento, mas ndo te obrigarem a uma norma, que so

pode ser escrita.

Graciela Guarani: Sem duvida! E ter uma oficina para
explicar que existe um roteiro, que existe argumento,

e brigar pra ter uma coisa mais acessivel.

Sophia Pinheiro: E ndo é sb escrever, tem o orcamento

também. ..
Graciela Guarani: Entdo, tudo isso ai.

Patricia Ferreira Para Yxapy: A gente pode ter duas
opg¢des, por exemplo, apresentar o projeto no video,
pensando nas pessoas que s6 falam em guarani ou na
sua lingua, afinal, essa pessoa Jja& vai se esforcgar
pra poder falar em portugués, né? Enfim...
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Alberto Alvares: Acho que a gente poderia também
levar essa reivindicagdo que na hora de avaliar o

projeto tem que ter uma pessoa que entende.

Sophia Pinheiro: Ah, sim, os pareceristas.

Alberto Alvares: Isso ai. Muitas vezes a pessoa néo

entende o que é o cinema indigena.

Sophia Pinheiro: Verdade, sim.

Mari Corréa: Ndo seria interessante pensar num nucleo
de desenvolvimento do audiovisual indigena? Pra fazer
formacdo, propor oficinas voltadas a pratica de como
elaborar um projeto e apresentar. Fazer workshops de
distribuigdo e coisas desse género que vocés estdo
propondo, mas um nucleo permanente, com formacédo

continua.

Graciela Guarani: N&o foi constituido o Conselho
Superior de Cinema? Cadé uma pessoa indigena 14, por
exemplo? Seria realmente um didlogo com eles. E se
esse nucleo ou se esse Conselho é constituido, quem
sabe nés vamos 14 fazer parte, porque é esse Conselho
que vai delimitar, decidir os préximos 20 ou 10 anos
sobre o cinema brasileiro. E a gente ndo té apontado
de jeito nenhum ali, enquanto sujeito que produz, a
nédo ser objetificado na frente das produg¢des deles.

Mari Corréa: Isso é fundamental, né? Ter uma pessoa
indigena do audiovisual ali, é o o6ébvio ululante,

né, gente?

NOTAS

1+ Os ndo indigenas, na lingua Guarani Mbya.

2 » Ndo indigend, na lingua Guarani Mbyad.

3« Terra Indigena do povo Guarani Mbyd, localizada perto da cidade de SGo Miguel das
Missdes no Rio Grande do Sul, proxima a fronteira com a Argentina.

4 « Yvy Pyte - Coragdo da Terra (Alberto Alvares e José Cury, 2023, 110 min.)

5+ O Ultimo Sonho (Alberto Alvares, 2019, Brasil, 61 min).

SOBRE ALBERTO ALVARES

Mestre no Programa de Poés-Graduagdéo em Cinema de Audiovisual na Universidade
Federal Fluminense. Cineasta indigena da etnia Guarani Nhandewa, nascido na aldeia
Porto Lindo, Mato Grosso do Sul. Professor e tradutor de Guarani, ministra cursos de
formagdo de cineastas indigenas. Desde sua estreia em 2010, Alberto realizou mais de
20 documentdrios, entre eles Karai ha’egui Kunhd Karai ‘ete/Os verdadeiros lideres
espirituais (2014), O Ultimo Sonho (2019) e Guardido das Memérias que foi exibido na
21a Bienal de Arte Contempordnea Sesc_Videobrasil em 2020; os longas-metragem
Kunhangue Arandu: a Saberdoria das Mulheres, (2021) Yvy Pyte - Coragdo da Terra,
do Projeto Ital Cultural/Rumos, 2023. Ganhador de vdrios prémios: no Forumdoc,
em Belo Horizonte; no Doclisboa, em Lisboa, em 2022. Professor de curso de cinema
audiovisual para o projeto Vidas Indigenas no Maranhdo entre povos Ka’apor e Awa
Guaja, Maranhdo - Pelo Museu da Pessoa. Um dos autores Falas da Terra Especial, em
2021, da TV Globo. Dire¢do de documentdrio longa-metragem Motyrd, em andamento.
Participou do Projeto Financiado Mondes Americains - EHESS (Franga/Paris), 2023.
Direcdo de filmagem do Projeto Futuro da Terra, série de 3 episddios, para o Itad
Cultural Play, 2023. Professor de Oficina de Produgdo de cinema audiovisual na TI Ava
Guarani do Ocoy, entre 15 e 21 de abril de 2024, SGo Miguel do Iguacu - PR. Projeto
CI-PBA da IE Ivai. Professor de Oficina de Producdo de cinema audiovisual na TI Ava
Guarani na Tekoha Guasu Guavira, entre 16 e 21 de julho de 2024. Terra Roxa - PR.
Projeto,CI-PBA da IE Ivai.
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FILMOGRAFIA ALBERTO ALVARES

Kaxo Nhembovyvy - Trancando Histérias (2023, 11 min.)

A Ultima Cena (2024, 20 min.)

Arandu Nhembo’e - Em Busca do Saber (2013, 17 min.)

Karai Ha’egui Kunha Karai ‘ete - Os verdadeiros lideres espirituais (2014, 67 min.)
Tekowe Nhepyrun - A Origem da Alma (2016, 48 min.)

Tembiapo Regua (2017, 15 min.)

Guardiées da Meméria (2018, 55 min.)

O Ultimo Sonho (2019, 61 min.)

Nhe’é - Mongarai / Batismo da Alma (2022, 15 min.)

SOBRE GRACIELA GUARANI

Produtora Cultural, diretora e roteirista e curadora, nascida e crescida na aldeia
Jaguapiru, pertencente aos povos Guarani e Kaiowd de MS, atualmente reside na T.I
Pankararu-PE. Em seu curriculo assina a dire¢do, rotfeiro e fotografia em mais de 10
obras audiovisuais, entre eles se destaca na dire¢do e fotografia no longa documental
premiado internacionalmente My Blood is Red (2019), Needs must Film. Autora
no especial da Rede Globo Falas da Terra (2021). Co-dire¢éio e direcdo na segunda
temporada da série Cidade Invisivel (2023), Netflix. Assina como chefe de roteiro no
projeto de gamer animagdo intitulado Entre as Estrelas (SPLIT). Roteirista e diretora
na série antolégica Historias Impossiveis (2023) - TV GLOBO. E uma das conselheiras
da Rede Katahirine - Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas.

FILMOGRAFIA GRACIELA GUARANI

Terra Nua (co-direcdo Alexandre Pankararu, 2014, 20 min.)

Mdos de Barro (co-direcdo Alexandre Pankararu, 2018, 20 min.)

Minha AlIma Néo Tem Cor (2019, 22 min.)

Tempo Circular (co-diregdo Alexandre Pankararu, 2019, 20 min.)

Kunhangue - Universo de um Novo Mundo (2020, 22 min.)

Mba’eicha Nhande Rekova’erd - Mensageiros do Futuro (2020, 12 min.)

Meu sangue é Vermelho (co-direcdo Thiago Dezan, 2020, 86 min.)

Nhemongueta Kunhd Mbaraete (co-diregdo Patricia Ferreira, Michele Kaiowd e Sophia
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Pinheiro, 2020, 202 min.)

Opara Morada de Nossos Ancestrais (2020, 20 min.)

Parente: A Esperanca do Mundo (2020, 52 min.)

Nhandesy (2021, 3 min.)

Sekhdese (co-direcdo Alice Gouveia, 2023, 86 min.)

Cidade Invisivel - 2a temporada (co-direcdo Cassiano Prado e Luis Carone, 2023)
Histérias (Im)possiveis (co-direcdo Everlane Santos e Fabio Rodrigo, 2023, 44 min.)
Histérias (Im)possiveis: Falas de Orgulho (co-direcdo Luisa Lima e Renata Martins,
2023, 43 min.)

SOBRE PATRICIA FERREIRA PARA YXAPY

Patricia Ferreira Pard Yxapy é realizadora audiovisual indigena da etnia Guarani Mbya.
Mora na Aldeia Ko’enju, em Sdo Miguel das Missdes/RS, onde é professora. Em 2007,
cofundou o Coletivo Mbya-Guarani de Cinema. Dentre as premiacdes de seus frabalhos
destacam-se os prémios: Mencdo Honrosa - XIV FICA (2012) pelo filme Desterro
Guarani, o Prémio Cora Coralina de melhor longa no XIII FICA (2011), o Prémio Melhor
longa/média do III CachoeiraDoc e Meng¢do Honrosa na mostra Competitiva Nacional
do forumdoc.bh.2011 pelo filme As Bicicletas de Nhanderu. Em 2014 e 2015, participou
de residéncias artisticas com os cineastas indigenas Inuit, no Canadd. Em 2024, ganhou
Mencdo Honrosa no 9° Cabiria Prémio De Roteiro pelo longa Mbopy Yakad - Trés Rios,
escrito com Leonardo Wittmann (RS). E uma das conselheiras da Rede Katahirine -
Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas e coordenadora do Rio Grande do Sul na
Comissdo Guarani Yvyrupa (CGY).

FILMOGRAFIA PATRICIA FERREIRA PARA IXAPY

As Bicicletas de Nhanderu (co-diregéo Ariel Ortega, 2011, 45min.)

Desterro Guarani (co-direcdo Ariel Ortega, 2011, 38min.)

TAVA, A Casa de Pedra (co-direcdo Ariel Ortega, Ernesto de Carvalho e Vincent Carelli,
2012, 78min.)

No Caminho com Mario (co-direcdo Aldo Ferreira, Ariel, Leo e Ralf Ortega, 2014, 20min.)
Teko Haxy, Ser Imperfeita (co-direcdo Sophia Pinheiro, 2019, 39 min.)

Carta de uma Mulher Guarani em Busca de uma Terra Sem Mal (2020, 73 min.)
Nhemongueta Kunha Mbaraete (co-diregdo Graciela Guarani, Michele Kaiowa e Sophia
Pinheiro, 2020, 202 min.)
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EXPECTATIVAS

DE FUTURO

NO AUDIOVISUAL

Entre as pessoas entrevistadas, sao grandes
as expectativas quanto a concretizagio de
projetos e aprimoramento técnico para a
criacio de filmes mais maduros e de maior
qualidade. H4 quem almeje ampliar os
horizontes e ultrapassar fronteiras para
que suas producoes cheguem a outros
paises. Hd quem espere poder produzir seu
primeiro longa-metragem, ver suas obras
participando de festivais e quem gostaria
de ter a oportunidade de produzir filmes
junto a plataformas de streaming como
a Netflix, para que eles alcancem mais
pessoas. Alguns querem produzir obras de
cunho documental voltadas para questoes
indigenas, mas também fazer projetos
diversos para TV.
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Alguns demonstram desejo de atuar mais
fortemente em seus territdrios com o intuito
de tornar o audiovisual mais presente nas
aldeias e, para isso, ambicionam a criagio de
coletivos para produgio de obras e a formagio
de cineclubes em seus territérios de origem.
H4, ainda, quem queira atuar mais fortemente
na distribui¢do de filmes indigenas.

As cineastas mulheres se mostram mais
propensas a atuar na promog¢io do maior
protagonismo de mulheres indigenas de
diferentes povos, a comegar por encontros
para troca de conhecimento, projetos
voltados para o autocuidado, obras que
abordam a realidade de ancias e jovens
indigenas, bem como projetos que incluam

pessoas LGBTQIAPN+ das aldeias.

“Eu quero concluir esses filmes, mostrar

para a comunidade ou para outras mulheres
e também fazer outros filmes junto com

as parentas mesmo. Quem sabe também
levar essa voz das mulheres das bases

para outros lugares, nGo sé no Brasil, mas
também fazer conexées com outras mulheres
indigenas dos estados, espalhar esse
conhecimento e também conhecer um lugar
diferente nesse mundo que a gente vive.”

LARISSA, 29 anos, Tukano

Os entrevistados demonstram esperanga
em ocupar mais espagos no audiovisual
para que, como consequéncia, surjam mais
oportunidades de trabalho; que essa drea
finalmente se torne o seu principal trabalho

e fonte de renda. Alguns expressam desejo
de incluir mais pessoas indigenas em
suas produgbes, a0 mesmo tempo que
acreditam nas parcerias com aliados “de
fora”, engajados na causa indigena.

“Quando a gente consegue mostrar 0 nosso
talento, mostrar o nosso trabalho, a gente
consegue fazer coisas incriveis. EntGo eu vou
dar prioridade sempre para eles, mas a gente
estd sempre aberta a pessoas que acreditem
e que se aliam a nossa luta também.”
NATALIA, 30 anos, Tupinamba de Parintins

CONSIDERAGOES FINAIS
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H& quem identifique que é o momento de repassar o
conhecimento para as novas geracodes; ha quem demonstre
entusiasmo para a captacdo de recursos para a criagcdo de
espacos de formagdo em audiovisual. Alguns acreditam que
a criagdo de uma escola de cinema indigena pode contribuir
para coloca-lo mais em evidéncia e favorecer a formagdo de
mais cineastas indigenas. A ideia de centros de produg¢do em
comunidades indigenas é avaliada como muito interessante,
pois seriam espacos de formagdo e suporte continuos.
A realizagdo de mais festivais de cinema indigena também é
considerada para favorecer a visibilidade das obras.

“A gente consegue jogar ai na midia, fazer com que as pessoas
do mundo inteiro tenham acesso a nossa realidade. Seja ela boa,
seja ela sofrida. Seja o contexto de alegria ou de luta. Entdo

é interessante que a gente tenha esses centros para que

os indigenas aprendam a manusear esses equipamentos

e aprendam a trabalhar isso usando a seu favor também.”

BIA, 27 anos, Pankararu
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Os entrevistados também idealizam editais
simples de entender, menos burocriticos, que
considerem as multiplas realidades em que
pessoas indigenas podem estar inseridas. No

entanto, hd questdes anteriores a participa¢io
nos editais em si, haja vista que os pesquisados
expressam  dificuldades para acessi-los e
entenderem como eles funcionam.

“Acho que eles poderiam entrar em contato, né? Esse pessoal
que abre o edital, pelo menos uma pessoa, um representante vir
conversar. Porque a gente néo se da muito bem com a escrita,
né? Eu acho que vir um, pelo menos, pra tentar entender, porque
tem algumas coisas que a gente ndo consegue. Por exemplo,

o orcamento, que a gente teve que pedir ajuda de fora.”
GABRIEL, 18 anos, Guarani Mbya

Para nossos interlocutores, é importante
construir uma histéria do cinema
indigena dentro do cinema brasileiro
mas, sobretudo, ¢ essencial que o cinema

indigena deixe de ser percebido como uma
categoria delimitada — um nicho — e passe
a ser visto e reconhecido plenamente como

cinema nacional.

“Desejo que o cinema indigena ndo seja visto como um
cinema sé de uma categoria, mas sim como cinema nacional
mesmo, um cinema verdadeiro e valorizado.”

NATALI, 29 anos, Aymara

CONSIDERAGOES FINAIS
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“A gente ter poder e ter mais autonomia também.
Acho que ter autonomia também é ter poder, enfim,
ter mais visibilidade enquanto indigena.”

KEREXU, 22 anos, Guarani Mbya

Aurgénciade documentar ndo é apenas para o presente, mas
para preservar um legado que servird como alimento para
as proximas geragoes. As imagens e historias captadas hoje
tém o poder de transcender o tempo, tornando-se uma base
insubstituivel para um cinema vivo onde a voz, o jeito e a fala
das pessoas permanecem encarnados na memoria coletiva;
a preservacdo da oralidade (que € o corag¢do de todas as
culturas indigenas), e o respeito a todas as cosmovisoes.
Nesse sentido, Cris Takud, uma das entrevistadas, fala em
uma “Escola Viva” nos moldes dos projetos organizados por
ela e outros povos - como os Baniwa, Huni Kui e Maxakali -
no Museu das Culturas Indigenas de Sdo Paulo e no Selvagem
Ciclo de Estudos:

“O cinema entra no meio da particula de meméria que a gente
tem se desdobrado em tentar ativar. Mas mesmo a Escola Viva
dentro do territério ainda é uma resisténcia, porque tem cacique
que fala que a gente tem que ir pra escola pra ser alguém na
vida. As pessoas ainda tém essa ideia de que escola é livro,
papel, letra e nimero. Entdo a gente vem num processo de
resisténcia mesmo. Eu sinto até que é um remar contra a maré.
E o que a gente tem feito com alguns jovens que estdo
caminhando junto e nos outros Tekod (aldeias) em que a gente
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anda as vezes. Isso de incentivar que a pessoa tenha essa
disposigcéo, esse sonho de aprender, de tentar acessar isso.
Por isso que a gente estd tentando ativar aqui no museu uma
espécie de formagdo, ter uma drea no museu das culturas
indigenas que se dedica a formagcdo em audiovisual. Agora
que vocés chegaram aqui, eu acho que tem tudo a ver a
gente criar esse espago de formagdo. Através do museu a
gente consegue recurso, mas a gente precisa de apoio para
fazer isso acontecer de verdade, que sdo as oficinas, que é
caminhar pelas comunidades. Eu tenho um sonho, eu gosto
de escrever roteiro, eu gosto de pensar em como conceber

as histérias, pensando tanto nas Escolas Vivas quanto numa
outra acdo que agora eu me somei, que é uma agdo chamada
Saberes Indigenas na Escola, que é uma agédo do MEC para a
formagdo de material didatico. Eu estou coordenando isso pela
licenciatura da Unifesp e pela USP com as escolas Tenondé,
Jaragua e Silveira. E ai eu falei esses dias com os professores
que o material didatico de hoje nos livros da aldeia ndo se
sustenta mais.

As pessoas podem ensinar fazendo em video. E a galera se
animou. Entdo eu acho que a gente pode tentar ativar essas
parcerias com as escolas, como formagdo aqui do museu
e a gente pensar esses programas de formagdo. Porque
tem muitos jovens querendo aprender mais, sabe? Entdo
meu sonho é continuar fazendo alguns roteiros. Se isso se
materializar em filme, lindo, sendo também serve como um
recurso de pensamento que pode virar um texto.

O meu filho mesmo, ele estd com 16 anos, esses dias ele
falou assim: “Como eu faco para aprender a filmar? Serd que eu
tenho que fazer faculdade?” E eu falei que ndo necessariamente
precisa fazer uma faculdade. Se vocé quiser fazer cinema, sGo
outros caminhos. Mas vocé também pode fazer uma faculdade
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se vocé quiser, ainda mais hoje que tem varias faculdades
abrindo possibilidades de cotas e tal. Entdo eu acho que é
isso. Se vocés toparem a gente seguir num didlogo pra pensar
um polo de formagdo aqui no museu ja é um comeco. E ai de
repente a Spcine se junta e eu acho que é isso”.

CRIS, 43, Maxakali

Com base nessa escuta, a pesquisa busca
reafirmar um pensamento construido
a partir das vozes, dos sonhos e das
demandas das e dos cineastas indigenas.
Ao ouvir o que elas e eles desejam e como
enxergam o futuro, buscamos sistematizar,
a seguir, caminhos que garantam o
respeito as suas cosmovisoes, a0 mesmo
tempo que O acesso aos recursos, O
fomento as formacoes, a realizagio e
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circulagio das obras, aos espagos de
protagonismo indigena em todas as dreas
do audiovisual, incluindo na elaboracao
de politicas ptblicas. Identificar os limites
e gargalos que impedem que essas pessoas
realizem seus filmes e conquistem seus
sonhos ¢ também tracar caminhos para
fortalecer suas narrativas e ampliar a
presenga do cinema indigena no cendrio
audiovisual brasileiro.

AMPLIANDD
A FORMACAD

A partir de nossa pesquisa, entendemos que as pessods
indigenas com interesse em atuar no audiovisual necessitam
ser inseridas em formacdes de maior durag¢do que levem em
consideracdo os aspectos das cosmovisdes indigenas, seus
tempos, linguas, jeitos de fazer e pensar, e a reflexdo sobre a
importdancia de registrar e compartilhar memoérias e historias
para as pessoas origindrias. A criagdo das obras costuma se
dar de forma processual,! complexa e delicada, e com um
nivel de detalhamento que cursos breves nos territorios quase
sempre ndo conseguem dar conta de forma eficiente. Essas
oficinas tém sido pecas-chave para despertar o interesse
de pessoas indigenas pelo audiovisual, contudo, formacgdes
de curta duragdo se mostram insuficientes para as pessoas
escutadas na pesquisa desenvolverem suas aptiddes.
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A trajetéria de formagdo dessas pessoas é  uso de equipamentos. Muitos se revelaram
constantemente marcadapordificuldadesde  bastante dependentes da ajuda de nao
acesso a cursos extensivos ou aprofundados.  indigenas para a conclusio dos filmes,
Existem dificuldades relacionadas ao acesso  especialmente no que se refere a etapa

e a0 dominio de conhecimento técnico para  de edigio.

“Essa pergunta que vocé fez eu penso muito no cinema
Maxakali, por exemplo, que é muito esséncia. E aprende
fazendo. Esses dias mesmo a Sueli escreveu toda animada
dizendo que eles estéo fazendo outro filme. Sempre estéo
fazendo filmes. E isso, o povo se retne e a formagéo se da
dentro desses coletivos que ativam no dia a dia esse sonho de
mostrar a sua histéria, de contar o seu pensamento. Ndo é para
o mercado competitivo, para ganhar prémios, ir para Cannes,
essas paradas loucas que todo mundo sonha. Mas é justamente
vocé mostrar que existe uma resisténcia por detrds de um
canto, de uma caga, de uma histéria que é tGo profunda que
até hoje o cinema, esse cinema competitivo, nunca parou pra
enxergar profundamente. Entdo eu acho que essas formagées
deveriam focar nos territorios, dentro dos coletivos”,

CRIS, 43 anos, Maxakali
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FOMENTANDO

A PRODUCAD,

A CIRCULACAD
E A PRESERVACAD
DAS OBRAS

E preciso investir em infraestrutura nos territérios para
que os indigenas atuem no audiovisual “em casa” e
possam salvaguardar o material produzido e as obras
realizadas, para que ndo se percam ou fiquem restritos
aos acervos de instituicdes e empresas ndo indigenas, de
modo a garantir a essas pessods e seus descendentes
acesso a esses registros. Para tanto, € preciso de recursos
tanto para o investimento no armazenamento fisico
(espagos apropriados, equipamentos, armazenamento
virtual) quanto em formas de organizagdo para que esses
materiais fiquem seguros e, ao mesmo tempo, acessiveis.
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Além disso, é necessdrio criar estratégias
para que os filmes circulem internamente
entre as aldeias do préprio povo e em
outros territérios, por meio de cineclubes,
projetos de itinerincia, exibi¢bes nas
escolas indigenas, etc. E urgente que os
cineastas indigenas possam se apropriar
de suas produgées, difundi-las entre
parentes e aliados. E preciso reconhecer
a importincia dessa organizacio e desses
circuitos propriamente indigenas, uma
circulagio “para dentro”.

Ao mesmo tempo, ¢ preciso também
garantir a difusdo dessas producoes “para
fora”. A participagao em festivais nio é uma
realidade para todos e festivais dedicados
as produgoes do cinema indigena ainda
sio escassos. A distribuicido em cinemas
comerciais e nos servicos de streaming ¢é
uma perspectiva distante. Aqui ainda hd
muito a ser feito. E preciso tanto dar apoio
a essa circulacio das obras dentro e entre as
comunidades, quanto aumentar o acesso
desses filmes nos espagos de exibi¢io nao
indigenas, como salas de cinema, mostras,
festivais, instituicoes culturais, museus,
galerias, universidades e escolas.

No 4ambito educacional, visando a

distribui¢io e formagio de publico, por
exemplo, a Lei n° 13.006/2014? determina
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que as escolas de educagao bdsica brasileiras
devem exibir pelo menos duas horas de filmes
nacionais por més. Nesse sentido, a cria¢io
de pacotes de filmes realizados por cineastas
indigenas para serem exibidos e discutidos
em salas de aula pode combater esteredtipos,
denunciar violéncias, preconceitos de
género e etnicidade, ampliando o olhar de
criangas, jovens e adultos; além de estimular
o cinema indigena. E preciso, ainda,
fomentar eventos, semindrios, exposicoes e
festivais dedicados ao cinema indigena no
estado de Sao Paulo.

AMPLIANDO

E DESBUROCRATI-
ZANDO O ACESSO AS
POLITICAS PUBLICAS

O acesso a participagio de editais ou
programas de fomento é permeado de
problemas. A linguagem pouco acessivel
e a burocracia dos processos sio as
principais barreiras. Os textos complexos
demais dificultam o entendimento e ¢
comum requerer a ajuda de parceiros nao
indigenas para a escrita dos projetos e a
elabora¢io do or¢amento. Houve relatos

de desisténcia por receio de surgirem

complicagbes na etapa de prestacio de
contas. O portugués por si s configura-
se, em alguns casos, como uma barreira de
acesso, assim como a exigéncia da escrita e
da inscri¢ao online como dnica forma de
participagdo do processo. Os documentos
exigidos também dificultam muito a
adesio. Ainda assim, os entrevistados
demonstraram entusiasmo em relacio as
expectativas de futuro no setor.

E fundamental dar acesso a formacdes especificas que
visem preparar as pessoas indigenas para inscreverem
seus projetos nos editais de forma independente. Nesse
sentido, é importante considerar canais para suporte
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para os candidatos e a criagcdo de centrais para inscricdo
nas aldeias (sobretudo nos territérios localizados fora do
contexto urbano), para propiciar uma melhor infraestrutura
nesses espacos a fim de potencializar a participagcdo
indigena no mercado de editais.

de orcamentos, responsdveis por levar
alguns a desisténcia, nio s6 pela falta
de entendimento, mas pelo receio de
descumprir as exigéncias da prestagao de
contas. Outro ponto sensivel aos editais
se refere A aquisicio de equipamentos.
Para efetivamente promover a inclusio de

pessoas indigenas, o edital deve permitir
a compra de equipamentos, muitas vezes
essenciais para que o filme possa ser feito
Permitir que os equipamentos sejam
doados a pessoa, ao grupo ou a associagio
indigena proponente significa garantir a
possibilidade para futuras produgées.

Além disso, a divulgagao sobre editais
precisa alcancar as aldeias. Para aqueles com
acesso 2 internet o ideal seria disponibilizar
um canal de suporte para dividas (seja
presencial, online ou via telefone), para dar
mais seguranga aos candidatos.

No que refere aos editais em si, eles precisam
ser mais inclusivos e para isso ¢ vilido
pensar outros formatos de envio do projeto
para além da escrita. A aceitagio de projetos
que fagam uso da oralidade e de recursos
de 4dudio e video podem ser aliados para
potencializar a acessibilidade a essa etapa.

E importante que a linguagem seja direta

e acessivel. O uso de termos técnicos e
juridicos deve levar em conta a condigdo
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de leitoras e leitores que nem sempre
tém o portugués como primeira lingua.
O processo todo precisa ser menos
burocritico e ¢ urgente pensar em
alternativas para facilitar o entendimento
e o acesso as documentagdes e pré-
requisitos exigidos. Poucos sabem como
abrir um MEI, conseguem comprovar
o tempo de residéncia na cidade ou o
local de residéncia (em especial, pessoas
indigenas  residentes em  territérios
aldeados fora de espacos urbanos). No
que refere A necessidade de abrir conta,
os bancos digitais podem contribuir para
desburocratizar essa exigéncia.

E importante a promogio de formagoes
especificas para a elaboragao e execugao

Por fim, & preciso incluir pessoas indigenas - cineastas,
liderancas e ativistas - na elaboracdo dos editais, programas
de fomentos e comités de avaliagdo e pareceristas. A
formulacgdo das politicas publicas deve passar pelos e pelas
indigenas, mas também deve estar em didlogo e colaboragdo
com organizagoes e pessoas ndo indigenas com experiéncia
para abordar as complexidades das realidades indigenas no
Brasil atual.

Propomos, ainda, a criagio deum bancode  indigenas em projetos de audiovisual, a
dados com profissionais com experiéncia  ser oferecido aos futuros contemplados.
e disposicao para trabalhar com pessoas
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NOTAS

1+ A pesquisadora Claudia Mesquita refere-se a no¢do de ‘cinema-processo’, muito
util para pensar os filmes indigenas: “Eu me refiro, portanto, a experiéncias em que
o cinema se relaciona e se mistura com a experiéncia vivida, sendo por ela limitado,
estimulado, transformado, ‘conformado’, ou até expandido, potencializado. Em oposi¢do
d instauragdo de um processo paralelo (mais ou menos impermeadvel) cujo ideal é o
conftrole, a eficiéncia, a autonomia da cena e a manutengdo de rigidas fronteiras (como
no esquema convencional de producdo de filmes de ficgdio), as ‘obras em processo’
convocam experiéncias em que confluem cena e vida, em que as divisorias sé@o porosas,
em que o controle (sobre a cena) nem sempre é possivel, em que o filme estd a servico ou
inventd, no corpo-a-corpo com experiéncias que ndo domina totalmente, o seu singular
movimento.” (MESQUITA, 2011, p. 18).

2 + A lei foi criada para incentivar o interesse dos estudantes pelo cinema brasileiro. A
lei inclui os filmes nacionais no curriculo das escolas publicas, como um componente
curricular complementar.
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Desburocratizar, visando
melhorar o acesso

aos editais, adaptados

as formas heterodoxas

de realizacdo audiovisuadl,

a oralidade, a diversidade
de linguas, culturas

e a pluralidade de trajetérias
das e dos cineastas
indigenas.
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Criar editais exclusivos para indigenas,

com categorias especificas para as mulheres
indigenas e paridade de género, abarcando
as especificidades de seus contextos

de realizacdo: autorias coletivas, coletivos
de cinema e pessoas fisicas, sem CNPJ.
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Criar nucleos audiovisuais dentro das aldeias,
possibilitando articulagdo e didlogo constante entre
comunidades, e dos realizadores com os programas
de fomento, editais e financiamento.
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Mapear e atualizar constantemente

os e as cineastas e producdes audiovisuais

indigenas no Brasil, a fim de produzir dados

que norteardo a criagdo de politicas publicas futuras.






Ve ANEXOS




TABELA COM
MAPEAMENTO DE
CINEASTAS

E PRODUCOES

Escaneie abaixo 0 QRCODE para ter acesso

a0 levantamento inicial do mapeamento
com 42 nomes de cineastas indigenas,
além de Festivais, Mostras e Cineclubes de
cinema indigena no estado de Sao Paulo.
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SOBRE
0S PESQUISADORES
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MARI CORREA
(coordenacdo]

Mari Corréa é cineasta, montadora, educadora e fundadora do Instituto
Catitu, onde iniciou o programa inédito de formacdo audiovisual das mulheres
indigenas para potencializar seu protagonismo e valorizar os saberes
femininos. Em 2021 criou o projeto Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas
que culminou com a criagdo da Rede Katahirine, envolvendo mais de 60
mulheres indigenas de todo o pais. Formada em realizagdo de documentdrios
pelo Atelier Varan na Franca, atua como formadora de documentaristas,
montadora e realizadora desde 1988.

Iniciou seu trabalho audiovisual com comunidades indigenas no Brasil
em 1992, no Parque Indigena do Xingu, onde realizou o filme O Corpo e os
Espiritos, ganhador do prémio de melhor filme no festival francés Bilan du
Film Ethnographique, dirigido por Jean Rouch. Foi codiretora da ong Video
nas Aldeias durante 10 anos onde desenvolveu a metodologia de formacgdo de
cineastas indigenas, resultando na producdo de cerca de 30 filmes de autoria
indigena. Organizou a distribuicéo e circulagdo dos filmes em festivais, mostras
e no circuito educacional, abrindo portas para uma maior visibilidade dos
cineastas indigenas. Coordenou a Mostra “Um olhar Indigena” no Rio de Janeiro
(2004) e em Brasilia (2006), com enfoque d produgdo de filmes de autoria
indigena e elaborou o projeto da “Colecdo Cineastas Indigenas”, coletdnea dos
filmes de autoria indigena destinada a escolas publicas e escolas indigenas
brasileiras. Seu tfrabalho foi homenageado com uma Mostra audiovisual no 13th
Women Worlds Congress e Semindrio Internacional Fazendo Género em 2017.
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Como cineasta seus principais filmes sdo:

Floresta, um Jardim que A Gente Cultiva, 43 min, 2023, coprodugdo da Rede
de Cooperagdo Amazdnica e Instituto Catitu

Quentura, 36 minutos, 2018, coproducdo da Rede de Cooperacéo Amazodnica
e Instituto Catitu, premiado em 6 festivais.

Para Onde Foram as Andorinhas?, 22 minutos, 2016, coproduc¢do do Instituto
Socioambiental e Instituto Catitu, agraciado com 6 prémios em festivais
com temdtica ambiental.

Pirinop, Meu Primeiro Contato, 82 minutos, 1997, coprodugdo Zarafa Films e
TV France 2, agraciado com dezoito prémios nacionais e internacionais

De Volta a Terra Boa, 21 minutos, 2008, producdo Video nas Aldeias. Prémios:
Melhor Curta na Mostra Etnogrdfica do Rio de Janeiro

Voix Indiennes, 70 minutos, 1997, TV ARTE (Frangca/Alemanha)

Xingu, o Corpo e os Espiritos, 56 minutos, 1996, premiado no Festival criado
por Jean Rouch - “Bilan du Film Ethnographique”, Franga.

Como montadora recebeu o prémio de melhor montagem no Festival de
Gramado pelo filme Corumbiara em 2007.
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SOPHIA PINHEIRD
(assistente de coordenacdo)

E pensadora visual: cineasta, educadora e artista visual. Suas obras, em diversos
suportes, abordam pedagogias contracoloniais, cultura popular, mulheridades
e ecologias, atravessadas por seu ativismo feminista e indigena. E Doutora em
Cinema (UFF) e Mestre em Antropologia (UFG), é Professora Titular de Cinema
(Faap-SP) onde leciona Cinema Decolonial e Cinema Indigena. E uma das
conselheiras e coordenadoras da Katahirine - Rede Audiovisual das Mulheres
Indigenas. Desde 2015, trabalha colaborativamente com artistas indigenas
em artes visudis, cinema comunitdrio e formagdes audiovisuais nas aldeias,
sobretudo com as mulheres. Também foi educadora em Instituigdes como
Instituto Moreira Salles, Itau Cultural, Rede Sesc, Porto Iracema das Artes e
Universidades: PPGAS-UFG, PPGAS-UFMS e NEABI-IFAL; além de colaboradora
no Instituto Catitu nas oficinas de formagdo audiovisual e politica voltadas as
mulheres indigenas. Como parceira de trabalho, é realizadora dos filmes TEKO
HAXY - ser imperfeita (2018, 39 min) codirigido com a cineasta Mbyd-Guarani
Patricia Ferreira Para Yxapy e Nhemongueta Kunhd Mbaraete (Programa IMS
Convida, 2020, 200 min), uma obra-processo de 16 videocartas em colaboragdo
com as cineastas indigenas Graciela Guarani, Patricia Ferreira Pard Yxapy
e Michele Kaiowd. Ilustrou os livros infantis A Jabota Poliglota, escrito por
Denilson Baniwa (Boitatd, 2024) e Teko Hypy - a origem do mundo pela
perspectiva Mbyd-Guarani escrito com Ariel Kuaray Ortega, Leandro Kuaray
Mimbi e Patricia Ferreira Pard Yxapy (negalilu, 2023/Boitatd, 2025).
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FABIO COSTA MENEZES
[pesquisador]

E cineasta, educador, montador e colorista. E formado em Cinema pela
UFSC e mestre pela ECA-USP. Desde 2010 é colaborador da ONG Video nas
Aldeias, projeto pioneiro de formagdo audiovisual em comunidades indigenas.
Como coordenador de oficinas de audiovisual, jd desenvolveu trabalhos em
comunidades Guarani e Kaiowd, Fulni-6, Arara, Awa Guajd, Guarani Mbya e
Ashaninka, entre outras.

Além disso, tfem também atuado na produgdo, montagem e pés-produgdo de
filmes produzidos por cineastas indigenas como Carta Kisédjé para a Rio+20
(Kamikid Kisedje, 2010), No Tempo do Verdo (Wewyto Piydko e Vincent Carelli,
2012), Yoonahlé - A palavras dos Fulni-6 (Hugo Fulni-6 e Marcelo dos Santos,
2013), Virou Brasil (Coletivo Awa Guajd, 2019) e Ayvu Nexiré (Alexandre Werd,
2021). Em paralelo, é também montador, finalizador e colorista em projetos
independentes de ndo-ficgdo, do documentdrio ds artes visuais. Assina a
montagem e a cor de Jogos Dirigidos (2019) e Olho da Rua (2022), do artista
Jonathas de Andrade e dos longas documentais Tempo Ruy (2021) e De quanta
terra precisa o homem? (2022), de Adilson Mendes, e Combinaram de nos matar,
ndés combinamos de ndo morrer (Pablo Guelli, 2024).
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VINICIUS TORD
[pesquisador]

Formado em Audiovisual pela ECA-USP, atua hd mais de dez anos entre o povo
Guarani e em parceria com organizagdes indigenas e indigenistas, realizando
acoes diversas como exposi¢coes fotogrdficas, livros, plataformas digitais,
festivais de cinema, projetos socioculturais, cursos e oficinas que causaram
impacto social em diferentes cidades do estado de S&o Paulo. E mestre pelo
Programa de Pés-graduagdo em Meios e Processos Audiovisuais pela ECA-USP.
Readlizou ao longo da sua atuacdo nas aldeias diversas oficinas e produgéo
de filmes. Foi coordenador do Programa Aldeias, pela SMC-SP, atuando nas
terras indigenas de Sdo Paulo de 2014 a 2020. Integrou por trés anos o nucleo
de comunicag¢do do Centro de Trabalho Indigenista, dedicado as produgdes
e eventos culturais da organizagdo, como o Abril Indigena 2019, no SESC SP
e diversas campanhas para a internet, especialmente durante a pandemia.
No segundo semestre de 2022 foi coordenador pedagédgico da formagédo de
audiovisual para aldeias guarani do litoral de Sdo Paulo, junto a organizacdo
Guarani Comité Interaldeias culminando na producdo de trés curta-metragens.
E Sécio da Travessia Filmes. Em 2023, depois de passar por diversos festivais
nacionais e internacionais, o longa-metragem Para’ientrou em cartaz nas salas
de cinema de mais de 15 cidades do pais. O filme foi produzido junto & Terra
Indigena Jaragud e financiado pelo Proac. Também em parceria com o CTI
realizou o curta-metragem Ava Mocoi - Os gémeos (2022), sobre a profecia dos
Gémeos Guarani em meio ao conflituoso contexto da fronteira entre Brasil e
Paraguai. O filme foi exibido no 31° festival de Biarritz e ganhador do prémio de
melhor curta-metragem no festival de Oberhausen.
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SOBRE O INSTITUTO CATITU

O Instituto Catitu fem como missdo contribuir com o fortalecimento do
protagonismo dos povos indigenas, afravés do uso de novas tecnologias como
ferramentas para expressar, transmitir e compartilhar conhecimentos, de
acordo com suas préprias visdes de mundo.

Criado em 2009, sua atuagdo tem lugar no contexto de mobilizagdo politica
das sociedades indigenas que vivem no Brasil. Por meio de suas acdes em
estreita parceria com organizacdes indigenas e indigenistas, participa da
luta desses povos pela garantia da posse de seu territério, de seus direitos
e autonomia para decidir como nele viver e utilizar seus recursos, a partir de
suas proprias perspectivas de futuro.

Objetivos:

» fomentar agdes que estimulem e ampliem o protagonismo indigena,
especialmente o das mulheres;

* promover a circulagdio e o compartiihamento de novas formas de
autorrepresentacdo nos espagos da sociedade ndo indigena;

* estimular o didlogo entre povos integrando redes que permitam ampliar a
cooperacdo e a troca de experiéncias.

Acodes:

* formacgdo audiovisual e multimidia;

* produgdo de filmes de autoria indigena;

* criagdo de centros de documentacgdo digital nas aldeias reunindo o acervo
cultural das comunidades;

* infercdmbios entre comunidades indigenas e outros povos tradicionais.

O programa de formagdo audiovisual para mulheres indigenas é uma iniciativa
pioneira no Brasil, concebido a partir da sélida experiéncia do Instituto
Catitu com comunidades indigenas em formagdo audiovisual associada
a formacgdo politica, que vém sendo desenvolvida desde 2009. O Instituto
Catitu desenvolveu uma metodologia que favorece a inclusdo das mais jovens
as mais velhas, fortalecendo sua autoestima, o didlogo entre geracdes e o
reconhecimento dos saberes femininos, num esforgco para superar as barreiras
que muitas vezes impedem sua participacdo.

No édmbito do projeto Rede Audiovisual das Mulheres Indigenas, apoiado pela
Fundacdo Ford, foi criada a Rede Katahirine, fruto do mapeamento das cineastas
em todos os biomas, que hoje reline e representa mais de 70 mulheres indigenas
atuantes no audiovisual nacional. O Instituto Catitu vem atuando como uma
incubadora dessa rede, oferecendo sua estrutura e expertise em processos
formativos para que o coletivo possa se fortalecer e construir sua autonomia.

catitu.org.br | katahirine.org.br

SOBRE A SPCINE

Criada em 2014, a Spcine é a empresa de cinema e audiovisual da Prefeitura
de Sdo Paulo. Atua no desenvolvimento, financiamento e implementacdo de
programas e politicas para os setores de cinema, TV, games e novas midias.
Seu objetivo é reconhecer e estimular o potencial econdmico e criativo do
audiovisual paulistano e seu impacto em dmbito cultural e social.

SOBRE D DBSERVATORIO SPCINE

Criado em 2019, o Observatério da Spcine é o departamento responsdvel pela
coleta, armazenamento e produgdo de inteligéncia a partir de dados do setor
audiovisual e da afericdo do impacto das agdes e politicas publicas promovidas
pela Spcine.

SOBRE O DESENVOLVIMENTO ECONGMICO

O departamento de Desenvolvimento Econémico da Spcine atua no fomento ao
audiovisual e investe em projetos com foco em resultado econémico e social. As
linhas de financiamento buscam atender todas as etapas de desenvolvimento
- roteiro, produgdo, disfribuicéo - e todos os segmentos do setor, incluindo
longas-metragens, curtas, séries e games.

A\\E



IMAGENS

Pdginas 28, 35, 52-53, 74, 98, 148-149, 191
acervo do Instituto Catitu

Paginas 11, 32, 72, 81, 86-87, 96-97

Foto: Fabio Costa Menezes

Oficinas Culturais do Estado de Sdo Paulo
Aldeia Paranapud, Sdo Vicente - SP, 2024

Pagina 89

Foto: Pedro Biava.

Formagcdo Territério das Imagens.

Aldeias Guarani do Litoral sul de Sdo Paulo, 2022

Pagina 21

Foto: Vinicius Toro

Formagdo de video do Programa Aldeias
Aldeia Kalipety, Sdo Paulo-SP, 2014

Pagina 65
acervo do Instituto Catitu

Paginas 173

Foto 1. Pirinop, Meu Primeiro Contato (Karané Ikpeng and Mari Corréaq,
2007, 83 min)

Foto 2: Minha Camera é Minha Flecha (Natdlia Tupi, 2024, 19 min.)

Foto 3: Fruto da Alianga dos Povos da Floresta (Sid Huni Kuin, 1987, 26 min)
Foto 4: Bicicletas de Nhanderu (Ariel Duarte Ortega e Patricia Ferreira,
2011, 48 min)

Foto 5: Horizonte Colorido (Graciela Guarani, 70 min, 2024)

Photo 6: Para’i (Vinicius Toro, 2018, 82 min.)
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SINOPSE

Ao destacar a importéncia do audiovisual indigena como expressdo da
ancestralidade, do presente e do futuro, esta pesquisa aponta os desafios,
estratégias e demandas dos cineastas indigenas. O mapeamento abarca
entrevistas com 15 cineastas indigenas que nasceram ou residem no estado de
Sdo Paulo e didlogos com realizadores experientes. As reflexdes apresentadas
aqui s@o pautadas por vozes indigenas e delas surgem recomendagdes
praticas, com propostas efetivas para politicas publicas. Essa publicagdo busca
fortalecer a producdo, a formacdo e circulagdo do cinema indigena, respeitando

suas visdes de mundo e prdticas culturais. Assim, a pesquisa se torna uma
ferramenta importante para cineastas, instituicoes, governos, gestores culturais
e pesquisadores interessados em fomentar um cinema brasileiro diverso.

Organizagdo

Realizagdo:




Organizagdo: Realizacdo:





